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RESUMO

O presente trabalho compreende o0 maracatu-nagédo
pernambucano como uma configuracdo cultural, que s6 pode ser
analisada se voltarmos nosso olhar para os sentidos que 0s
maracatuzeiros atribuem a sua pratica cultural. Tais conhecimentos sdo
transmitidos, através de processos miméticos, criando varias formas de
associativismos dentro das nacdes e entre as nagcdes de maracatu. Esses
sentidos também incidem e sdo influenciados pelas relagbes que essas
nacBes tém com o mercado de bens simbdlicos, com a industria cultural
e com as instituicbes do estado-nacgao brasileiro. Como exemplo dessas
relagfes, analisamos o processo de registro patrimonial dos maracatus
nacdo pernambucanos, que foi iniciado no &mbito do IPHAN em 2007,
procurando ressaltar as perspectivas e tensdes em jogo, como também a
luta por visibilidade e reconhecimento por parte dos maracatuzeiros.
Nesse sentido pretendo fomentar a discussdo sobre formas de
associativismos, lutas por reconhecimento oficial, bem como o0s
processos criativos que influenciam as formas de pensar e agir desses
maracatuzeiros, baseados principalmente numa dimensdo religiosa,
vinculada as religides de matrizes africanas. Assim tais conhecimentos
liminares desses maracatuzeiros tém fornecido outros lugares de
enunciacdo, que fornecem uma reflexdo critica sobre a producdo do
conhecimento.

Palavras-chaves: maracatu-nac¢do; Pernambuco; associativismos;
protagonismo; reconhecimento.






ABSTRACT

The present study addresses the "maracatu-nacéo” from Pernambuco as
a cultural configuration which can only be analyzed if we look at the
meanings that "maracatuzeiros" (i.e., all of those involved with
"maracatu”, including musicians, dancers, costume makers, and son on)
attribute to their cultural pratice. Such knowledge is transmitted through
mimetic processes, whereby many forms of associations within and
across the maracatus-nacéo are created. These meanings also affected
by, the relationships that the "maracatu-nac¢éo” have with the market of
symbolic goods, the cultural industry, and institutions from the Brazilian
nation-state. As an example of such relations, | analyzed the process of
heritage registry of the "maracatu-nacéo” from Pernambuco, which was
initiated by IPHAN in 2007, with the aim of highlighting the different
perspectives and tensions at play, as well as the struggle for visibility
and recognition that maracatuzeiros have gone through. In this sense, |
wish to raise the discussions over forms of association, struggles for
official recognition, and the creative processes that influence the ways
of thinking and acting of "maracatuzeiros”, based mainly on a religious
dimension, linked to African-based religions. Therefore, the knowledge
of the "maracatuzeiros" has provided other places of enunciation, which
in their turn allow for a critical reflection upon the production of
knowledge itself.

Keywords:  "maracatu-nagdo';  Pernambuco;  associations;
protagonism; recognition.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretende analisar 0 maracatu como patriménio
imaterial nacional, a partir dos sentidos que 0s maracatuzeiros atribuem
a sua pratica cultural e do modo como esses dialogam e interagem com
0s campos que se fazem presentes nas discussbes sobre o
reconhecimento oficial. Entendo o maracatu-nagdo pernambucano como
uma pratica cultural atravessada por varias dimensfes: as organizacdes
das nacGes de maracatu, também chamadas de agremiacdes, em dialogo
com institui¢des do Estado-nacdo brasileiro; a do espetaculo, através de
apresentacdes e no didlogo com o mercado de bens culturais e com a
indUstria cultural; e a dimensdo da crenca, através da realizacdo de
rituais religiosos junto aos terreiros de matriz africana de Pernambuco —
dimensfes essas que podem ser percebidas e produzidas hum espaco de
negociacdo de sentidos em que 0s maracatuzeiros reafirmam suas
praticas culturais.

Atualmente 28 nacOes de maracatu atuam no estado de
Pernambuco?, além de 66 grupos de maracatu?, sendo 10 grupos em
Pernambuco, 28 grupos pelo Brasil e 28 no exterior®. Esses nlimeros
tendem a aumentar, considerando o movimento de expansdo dessa
pratica cultural.

Através do documentério produzido pela equipe licitada para
fazer o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) do
Maracatu Nacéo Pernambucano, lancado em janeiro de 2013 durante o
pré-carnaval pernambucano, podemos observar o registro de 25 nagoes*.

! Almirante do Forte, Aurora Africana, Axé da Lua, Cambinda Estrela, Encanto
da Alegria, Encanto do Dendé, Encanto do Pina, Estrela Brilhante do Recife,
Estrela Dalva, Estrela de Olinda, Gato Preto, Ledo da Campina, Linda Flor,
Nacdo de Luanda, Oxum Mirim, Porto Rico, Raizes de Pai Addo, Sol Nascente,
Tigre, Tupinambd, Lira do Morro da Conceicdo, Rosa Vermelha, Ledo de Juda,
Centro Grande Ledo Coroado, Cambinda Africano, Elefante, Estrela Brilhante
de Igarassu e Ledo Coroado. Quase todos 0s grupos, exceto 0s quatro Gltimos,
sdo filiados 8 AMANPE — Associacdo dos Maracatus Nagdo de Pernambuco.

2 Disponivel em: <marcaratu.org.>. Acesso em: 19 mar. 2014,

3 A cada dois anos, ocorre na Europa um encontro internacional de grupos e
pessoas que fazem maracatu. Para a edicdo, realizada em 2010, foram
convidados integrantes dos Maracatus Nagdo Porto Rico, Encanto da Alegria,
Estrela Brilhante do Recife e Ledo Coroado (LIMA, 2013, p.55).

4 Almirante do Forte, Aurora Africana, Axé da Lua, Cambinda Estrela, Encanto
da Alegria, Encanto do Dendé, Encanto do Pina, Estrela Brilhante do Recife,
Estrela Dalva, Gato Preto, Ledo da Campina, Linda Flor, Nacdo de Luanda,
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Como o volume de nagfes era muito grande, privilegiei a voz
de alguns maracatuzeiros que estiveram envolvidos no processo do
INRC, abordando as seguintes nacoes:

- Nacdo de Maracatu Aurora Africana, fundada em 08 de agosto
de 2001, no bairro de Vila Rica, municipio de Jaboatdo dos Guararapes;

- Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu, fundada em
08 de dezembro de 1824, localizada no Sitio Histérico, no municipio de
Igarassu;

- Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante do Recife, fundada em
16 de julho de 1906, localizada atualmente no bairro Alto José do Pinho,
no municipio de Recife;

- Nacdo de Maracatu Ledo da Campina, fundada em 26 de julho
de 1997, localizada atualmente no bairro do Ibura, no municipio de
Recife;

- Nacdo de Maracatu Ledo Coroado, fundada em 08 de
dezembro de 1863, localizada atualmente no bairro de Aguas
Compridas, no municipio de Olinda;

- Nacéo de Maracatu Porto Rico, fundada em 07 de setembro de
1916, localizada no bairro do Pina, no municipio de Recife.

Mestre Shacon Viana, da Nacdo de Maracatu Porto Rico afirma
gue “nacao é tudo que a gente tem como uma estrutura religiosa que faz
com que a gente tenha resisténcia para fazer maracatu nas maiores
impossibilidades que vocé imagina”.

Para Mestre Afonso Aguiar, da Nacdo de Maracatu Ledo
Coroado, “Maracatu Nagdo é mais religido do que carnaval, a principio,
0 que ndo acontece para muitos participantes de maracatu”.

O Presidente F&bio Sotero, da Nagdo de Maracatu Aurora
Africana afirma que maracatu-nacdo é “Aurora Africana. Pra mim
atualmente é meu meio de vida”.

Para o Mestre Gilmar Santana, da Nacdo de Maracatu Estrela
Brilhante de Igarassi: “maracatu pra mim, na minha vida, eu acho que é
tudo. Depois da minha familia, o maracatu é diversdo, cultura, maracatu
é tudo pra mim. E uma das maiores riquezas que eu venho tentando
cultivar, que veio da minha avo, da minha heranga. Uma heranga muito
grande, melhor do que dinheiro, ja que a gente faz com o coragdo, com
amor, Maracatu Estrela Brilhante de Igarassi”.

Oxum Mirim, Porto Rico, Raizes de Pai Addo, Sol Nascente, Tigre, Tupinamba,
Rosa Vermelha, Ledo de Juda, Centro Grande Ledo Coroado, Cambinda
Africano, Estrela Brilhante de Igarassu e Ledo Coroado.
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Mestre Hugo Leonardo, da Nacdo de Maracatu Ledo da
Campina afirma que “as pessoas tém uma imagem do maracatu que vai
do maracatu pra fora que € a do espetaculo. E as vezes as pessoas ndo
guerem tomar parte do que esta por tras”.

Para a Rainha Marivalda dos Santos, da Nacdo de Maracatu
Estrela Brilhante do Recife “a nacdo é trabalho, tem que trabalhar e
fazer tudo certinho. Arranjar dinheiro, procurar dinheiro. E todo um
processo, procurar saida, encontrar saida. Quando for fazer uma
apresentacdo fazer boa, pra ser chamado outras vezes. Nunca ficar pra
tras”. Ja para o Batuqueiro da mesma na¢do Walter Franca Filho:

Entdo o maracatu hoje, eu ndo consigo mais
definir o que é o maracatu. Eu pensava maracatu
de uma forma, depois tentei olhar com carinho. E
pensei de outra forma, tentei olhar racionalmente,
achei outra coisa. Entdo maracatu no meu ponto
de vista, ele varia muito. Porque uma coisa como
pessoa que eu gosto muito é do maracatu & moda
antiga. Aquele maracatu mais compassado. Acho
legal. Também acho legal em certos momentos,
esse maracatu mais acelerado, estilo Estrela
Brilhante mesmo. A questdo das roupas é muito
diferente hoje também. Antes vocé tinha uma
roupa mais tachada, mais afunilada, hoje vocé tem
as armacgdes. A questdo da musicalidade ja
mudou, ndo é mais parecido com aquela cantoria
de pergunta e resposta. Hoje ja tem umas
melodias mais incrementadas, tem uns batuques,
tem uns breques. O estilo é muito diferenciado. Eu
posso te dizer, eu ndo tenho como te dizer hoje
pra mim o que € o maracatu, porque eu também to
tentando descobrir 0 que é isso, 0 que é 0
maracatu hoje.

Nas apresentagBes que acontecem em geral nas ruas, percebo o
maracatu-nacdo sob a forma de um cortejo real®, onde ha um

5 Para Silva (1994), assim como para outros autores, 0 maracatu tem suas
origens nas coroacgdes dos reis e rainhas negros, patrocinados pelas irmandades
de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito, em varias regides do Brasil que,
por sua vez, existiam desde o século XVI no pais, promovidas pela
administracdo colonial portuguesa (SILVA apud REIS, 1996). Contudo ha
outros estudos, como o de Lima (2005), nos quais a relacdo linear entre os
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protagonismo de reis e rainhas, principes, princesas, vassalos, além de
outras figuras como baianas ricas, caboclos de pena, catirinas e a dama
do paco, que leva em suas mdos a calunga — personagens que, na
maioria das vezes®, sdo feitos por pessoas das comunidades onde se
situam as nacdes de maracatu.

Segundo Katarina Real (1990), pesquisadora norte-americana
da arte folclérica pernambucana, a palavra “nacao” é utilizada entre os
pesquisadores que estudavam tal manifestacdo cultural, pois a palavra
“maracatu” provocava confusdo a respeito do seu "verdadeiro”
significado, e a etimologia da palavra ainda permanece sem clarificacéo
depois de longos debates’. Além disso, ha dois tipos de maracatus
existentes em Pernambuco, diferentes na sua forma e conteudo,
maracatu-nacao ou de baque virado e maracatu rural ou de baque solto.
Assim a autora se refere & nagdo de maracatu para se referir as nacdes
africanas, ligadas a instituicio da Coroacdo do Rei do Congo,
vinculadas as Irmandades de Nossa Senhora do Rosério e ao culto de
Sdo Benedito, que reuniu escravos africanos, como também negros
alforriados em séculos anteriores. Tal tema sobre a origem da
manifestacdo do maracatu e como a nocdo de nacdo foi atrelada ao
termo também foi discutido pelo pesquisador Guerra-Peixe (1980), entre
outros autores. Hoje a nocdo de nacdo é muito perpassada pelas
pesquisas académicas ja desenvolvidas sobre tal manifestacdo e pela

Maracatus-Nagdo e os Reis do Congo enquanto origem cai por terra quando
observamos que ambos foram contemporaneos durante muitos anos no século
XIX. Independente da relacdo das nagOes de maracatu com as coroagdes dos
Reis do congo, o formato de cortejo real, onde ha um protagonismo dos
moradores das comunidades onde se localizam as nag¢fes permanece até os dias
atuais.

® Hoje ja existem pessoas que ndo sdo das comunidades onde se encontram as
nagdes de maracatu, mas participam das nagdes, ocupando esses Varios papéis
que existem dentro do cortejo.

" De acordo com Guerra-Peixe (1980), Mario de Andrade propde que o termo
“maracatu” derivava de “maraca”, instrumento amerindio, ¢ “catu”, que quer
dizer “bonito”, o que resultaria na designagdo de "dang¢a bonita". Ja Gongalves
Fernandes afirma que a palavra “maracatu” vem da expressdo “muracatucd” ou
“maracatucd”, que significa "vamos debandar". O proprio Guerra-Peixe
argumenta que o vocdbulo “maracatu” ndo deriva de expressdoes amerindias,
mas nomeava uma forma particular de batuque sob seu aspecto precisamente
ritmico. “Alargando porém o sentido, maracatu passou a designar o atual cortejo
recifense —que ainda hoje conserva o tratamento de nagdo.” (GUERRA-PEIXE,
1980, p. 31).
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maneira como 0S maracatuzeiros conceituam sua pratica cultural. Tais
conceituagdes sdo diversas e atribuem também dinamicidade ao
maracatu-nac¢do, como bem podemos ver acima nos depoimentos dos
maracatuzeiros participantes desta pesquisa.

A calunga® consiste em uma boneca negra feita de cera ou
madeira que personifica eguns. Os eguns sdo espiritos de pessoas que ja
viveram, que possuiam uma relacdo com a religiosidade e estavam
vinculados com determinada na¢do de maracatu. Cada nacdo tem uma
ou as vezes até trés calungas que representam eguns diferentes, com
nomes diferentes. Assim, quando sai na rua, além de representar toda a
ancestralidade negra que ajudou a perpetuar 0 maracatu, a calunga,
através de seu vinculo com a religiosidade, protege a nacdo
espiritualmente.

H& também, durante as apresentacfes dos Maracatus Nagao,
cancles que sdo cantadas e tocadas pelos maracatuzeiros de cada nagao.
Tais cancdes, também conhecidas por toadas, sdo estruturadas em geral
em uma quadra, com dois versos, e constituidas de uma chamada, a
primeira voz, feita pelo mestre, e a resposta, segunda voz, normalmente
entoada pelos demais integrantes do maracatu. Essas musicas durante o
cortejo da nacdo sdo acompanhadas por uma orquestra percussiva,
composta por instrumentos como alfaias, caixas, tarois, gongué, mineiro
(ganza), e por vezes abés (xequerés) e atabaques.

8 A calunga foi trazida de Angola pelos escravos para o Nordeste brasileiro,
fazendo parte do cortejo dos Maracatus Nacdo (GUERRA-PEIXE, 1980). O
termo “calunga” deriva das palavras “lunga” ou “malunga”, que ¢ plural em
quibundo da palavra "lunga", que significa “pedago de madeira simbolo de
autoridade Mbundu” , associado em particular aos bapende. Acreditava-se que
viera do mar e tinha estreita ligacdo com a agua de lagoas e rios. Disponivel em:
<http://www.multiculturas.com/angolanos/alberto_pinto kimb_port vocab.htm
)>. Na cosmologia das religides de matriz africana, presente nos terreiros do
xangd pernambucano a qual tive acesso, a calunga grande refere-se ao mar, ao
oceano por onde 0s escravos acreditavam que iriam quando entravam nos
barcos, e essa relacdo tem a ver com a figura da boneca, uma grande mulher
negra que se movimenta no meio do cortejo, abrangendo tudo. Também dentro
dos terreiros do xangb pernambucano, a calunga pequena significa o cemitério,
lugar onde estdo os que ja morreram e tal relagdo com a figura da boneca se
confirma a medida que esta, nas nagfes maracatu, representa os espiritos dos
antepassados que ja morreram.



http://www.multiculturas.com/angolanos/alberto_pinto_kimb_port_vocab.htm)
http://www.multiculturas.com/angolanos/alberto_pinto_kimb_port_vocab.htm)
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As roupas, principalmente dos personagens que compdem a
corte real, sdo compostas por vestidos com grandes armacdes, feitos
com tecidos bordados e com muito brilho. A formagéo deste cortejo, em
geral, vem com o estandarte da nacgdo a frente seguido pela corte real e a
orquestra percussiva. No desfile competitivo das agremiacdes que
ocorre durante o carnaval no centro do Recife, a orquestra percussiva
vem na frente para entrar no recuo da passarela, localizado na Avenida
Dantas Barreto, e depois segue a corte real ao final do desfile.

Durante o ano as nagdes de maracatu ensaiam em suas
comunidades para o carnaval e apresentacfes que realizam em eventos
publicos, organizados, em geral, pelo Estado de Pernambuco ou
prefeitura do Recife ou Olinda, onde ganham cachés que ajudam na
continuidade de suas praticas.

Ha também a Noite dos Tambores Silenciosos, que congrega 0s
Maracatus Nagdo. Esse evento ocorre na segunda-feira de carnaval, no
Patio do Terco, localizado no centro de Recife, e foi organizado
inicialmente pelo jornalista Paulo Viana. Atualmente se apresenta como
um evento de cunho religioso, onde se reverenciam orixas e eguns.
Durante a cerim6nia, os tambores do maracatu param de rufar a meia-
noite, e o Babalorixd Raminho de Ox0ssi, renomado sacerdote
pernambucano, acompanhado de outros babalorixds e ialorixas,
comanda a cerimonia, realizando preces em homenagem aos ancestrais e
prestando louvores aos orixas, sobretudo lansd, por ser o orixa
responsavel pela comunicacdo com 0s mortos. Apds o siléncio e a
grande queima de fogos que se segue, comega entdo o desfile dos
maracatus, que um a um prestam suas homenagens aos antepassados.

Nos ultimos anos, hd também o evento de abertura do carnaval,
que tem sido conduzido pelo musico pernambucano com carreira
internacional Nana Vasconcelos, em carater de espetaculo, o qual
evidencia o valor que o maracatu tem no mercado de bens culturais.

H& uma febre de consumo de maracatu
perceptivel pela escolha dessa manifestacdo para
abrir oficialmente o carnaval, e pelo sucesso que
representa a Noite dos Tambores Silenciosos, o
gue ndo se admite mais hoje é que essa rica
histéria seja contada sem que se considere a
efetiva participagdo dos maracatuzeiros e
maracatuzeiras. (GUILLEN, 2008, p. 197).

Assim, tais eventos mostram o trabalho das na¢des de maracatu
sob a forma de um espetaculo e produto a ser consumido no mercado de
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bens simbdlicos, mas ndo representam o trabalho interno das nagdes de
colocar o maracatu na rua, a luta por reconhecimento e, sobretudo, os
sentidos que esses maracatuzeiros atribuem a sua pratica cultural, o que
atualmente tem sido abordado por pesquisas em varias areas que tém
analisado o maracatu como tema de pesquisa.

| - O CAMPO DE ESTUDOS DO MARACATU NACAO

O maracatu-nacdo pernambucano aparece nos estudos de
folcloristas do inicio do século XX, como em Pereira da Costa ([1908]
2004), Varejdo (1991), Sette ([1937] 1938); [1942] 1948), como uma
manifestacdo cultural do passado escravocrata. Tais autores acionaram
interpretacbes sobre 0 suposto desaparecimento das manifestagdes dos
escravizados e seus descendentes. Esta tendéncia interpretativa coaduna-
se com as teses racialistas que vigoravam na mesma época, da
inferioridade racial e dos efeitos supostos da miscigenacdo como capaz
de deflagrar um processo de branqueamento de povos e culturas.

Nos anos de 1920, ao contrario do que se supunha, com o inicio
do processo de urbanizacdo e industrializacdo, e da comercializago da
arte popular, com a difusdo do disco e do radio, o samba, produto da
cultura negra, foi elevado a um dos simbolos da cultura brasileira. Em
1922, em Séo Paulo, o grupo de Oswald de Andrade, Mario de Andrade
e Menotti Del Picchia organizou a Semana de Arte Moderna. Embora,
em um primeiro momento, 0 pensamento modernista brasileiro tenha
partilhado a visdo passadista da cultura negro-amerindia, logo passou a
sofrer a influéncia de vanguardas europeias que acabavam de descobrir a
arte ¢ a cultura dos “primitivos” (CAPONE, 2009).

A descoberta do selvagem leva a escrita de textos importantes
como Macunaima de Mario de Andrade, e Manifesto da Poesia Pau-
Brasil de Oswald de Andrade. Para este, 0 bom selvagem mitico se
metamorfoseia em um selvagem devorador de brancos, tornando o
Brasil a encarnagdo antropofagica, produto da ingestdo de elementos de
proveniéncias diversas. Os modernistas se transformam em “turistas
eruditos”, em um verdadeiro esforgo antropoldgico para se aproximarem
das demais realidades brasileiras (CAPONE, 2009).

Em reagdo & Semana de Arte Moderna de 1922, Gilberto Freyre
redige seu Manifesto tradicionalista (1926), no qual valoriza a “forca da
tradi¢do”, o “gosto popular”, a “arte culinaria brasileira”, todos
elementos que para o autor caracterizariam o Brasil tradicional.

Em 1933, Gilberto Freyre publica Casa-Grande & Senzala,
andlise da formacdo da sociedade brasileira com base no encontro das
trés ragas, o qual d& origem a ideologia do Brasil-cadinho. Esta
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ideologia logo se torna mito fundador do Estado brasileiro moderno e a
fonte de outro mito fundador: a democracia racial (CAPONE, 2009). A
obra retoma o tema da convivéncia entre as “trés racas”, a partir da
abordagem culturalista de Franz Boas, do qual foi aluno, mas néo fala
de conceitos de superioridade ou inferioridade, nem fala da violéncia
presente no periodo escravista. Dessa forma, a miscigenagdo aparece
como sinbnimo de tolerdncia e habitos sexuais de intimidade que se
transformam em modelos de sociabilidade.

Nesse periodo institui¢des culturais que visavam “resgatar” o
folclore, a arte e a histéria nacionais e projetos oficiais também sdo
criadas no sentido de reconhecer na mesticagem a verdadeira
nacionalidade, como a Inspetoria de Monumentos Nacionais, criada
dentro do Museu de Histéria Nacional, em 1934, e a Secretaria de
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), criada em 1936, e
gue sera transformada em Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), em 1970.

Esses fatores interferem na histéria dos maracatus-nacéo, pois
no periodo de 1930 a 1945, em meio a intensa repressao aos maracatus e
as religides afrodescendentes, intensificada na interventoria de
Agamenon Magalhées, houve um movimento de mediacdo cultural que
alcou os maracatus-nagdo do lugar de “coisas de negro” com provavel
desaparecimento, para o lugar de cultura autenticamente pernambucana.
Esse movimento de mediacdo cultural foi responsavel por aticar um
novo interesse, agucar o olhar dos intelectuais. Para Guillen (2013), tais
mudangas de paradigmas contribuiram para que a cultura e as préaticas
culturais comecgassem a ser pensadas pela 6tica de quem as praticava.

Mério de Andrade estudou os maracatus em seu livro Dangas
dramaticas, escrito entre 1934 e 1944. O texto publicado, em parte,
apresentado no | Congresso Afro-Brasileiro no Recife, ao final do ano
de 1934, teve como objeto de discussdo as calungas. As diferencas entre
Pereira da Costa e Méario de Andrade sinalizam que, para este Gltimo,
era fundamental adentrar o universo das culturas populares com um
olhar etnografico, até para contrapor uma identidade nacional pautada
apenas na cultura regional carioca e paulista.

Na esteira de Mério de Andrade, muitos outros folcloristas e
etnografos escreveram e publicaram pequenos estudos sobre os
maracatus, a exemplo de Roger Bastide, em Imagens do Nordeste
mistico em branco e preto, de 1945. Outra visdo sobre a cultura popular
entrava em circulacdo entre esses intelectuais. E dentro desse contexto, o
estudo de maior impacto ja feito sobre os maracatus no periodo foi o de
César Guerra-Peixe.
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A obra de Guerra-Peixe, Maracatus do Recife, publicada em
1955, foi por muito tempo considerada como o estudo mais completo
sobre 0s maracatus, com uma vasta pesquisa de campo, da qual resultou
a categorizacéo dos dois tipos de maracatu existentes em Pernambuco: o
maracatu-nacao, maracatu urbano ou de baque virado, e 0 maracatu de
orquestra, rural ou de baque solto. Essa pesquisa, de acordo com Guillen
(2013), lhe da seguranca para criticar outros autores, seja por langarem
hipoteses sem fundamento em pesquisa, seja por tratarem as
informacGes com descuido, como se fossem coisas de menor
importancia. Guerra-Peixe tem um olhar cuidadoso e ouvido atento para
buscar entender os significados do maracatu para aqueles que o
praticam. Desde que foi publicada tornou-se obra referéncia sobre os
maracatus e ndo ficou restrita aos ambitos da cultura erudita ou
académica. Ao longo das décadas, ap6s duas edicfes, ha apropriagdes da
obra de Guerra Peixe pelos maracatuzeiros.

Citado por muitos mestres e donos de maracatu, o
livro do maestro constituiu-se em saber
consagrado, autoridade suficiente para legitimar,
na atualidade, muitas praticas culturais,
cirscunstancia-las como tradicionais ou nao.
(GUILLEN, 2013, p. 20).

Guerra-Peixe evidencia o pequeno nimero de maracatus-nagao
existentes, mas sera 0 medo do desaparecimento das nacGes de maracatu
que fard com que a pesquisadora do folclore pernambucano, Katarina
Real, tanto pessoalmente quanto como membro da Comissdo
Pernambucana de Folclore, atue com o intuito de preserva-las.

Katarina Real, americana que estudou o Brasil, esteve em
Recife entre 0s anos de 1965 e 1968, periodo em que participava
ativamente do carnaval, observando diversas agremiagcdes. Dessas
observaces resultou o livro O folclore no carnaval de Recife, publicado
pela propria Campanha de Defesa do Folclore em 1967. Neste volume a
autora reafirma imagens consagradas sobre os maracatus-nagdo, mas ja
sinaliza as mudancgas ocorridas nas décadas de 1940 e 1950, quando o
maracatu-nacdo, juntamente com o frevo, foi alcado a simbolo de
identidade pernambucana. J& na primeira edi¢do, Katarina Real (1967)
afirmava que “ser pernambucano é sentir o maracatu”. Contudo,
lamentando a fragilidade das nacdes, a autora contribui com a
reafirmacdo de que os maracatus-nacdo sdo manifestacdes de origem
africana e que estdo fadados ao desaparecimento.



30

E ¢é nesse compasso que, nas duas décadas subsequentes, 0
maracatu-nacao continuara a ser representado como uma reminiscéncia
africana, principalmente nos escritos de Roberto Camara Benjamin e
Leonardo Dantas Silva — pois o lugar da tradicdo fadada ao
desaparecimento ndo permitia que os maracatus fossem vistos de modo
pujante, nem que suscitassem curiosidade ou interesse intelectual. Para
tal mudanga conjuntural era preciso um momento de grande visibilidade
dos maracatus-nagdo no cenario cultural pernambucano, brasileiro e
mesmo mundial — mas também, nos termos de Isabel Guillen (2013),
“um novo olhar que desconstruisse as ja tdo consolidadas visGes que
circunscreviam a manifestagdo cultural como tradicdo imutavel”
(GUILLEN, 2013, p. 21).

No inicio dos anos 1990, a cena cultural no Recife parecia
passar por transformagdes significativas. Ariano Suassuna® assumiu a
Secretaria de Cultura no governo de Miguel Arraes, entre 0s anos de
1995 e 1998, fomentando intensa discussdo sobre a cultura popular,
identidade pernambucana e politicas publicas voltadas para elas. Nem
todos, concordaram com 0s rumos que essas politicas publicas
buscavam imprimir na cena cultural pernambucana; tensdo expressa
pelos mangueboys, tanto Chico Science, quanto Fred 04 — musicos de
origem pernambucana, com carreiras internacionais, que ganharam a
cena da musica nacional entre as décadas de 1990 e 2000.

Se, para um segmento, 0s maracatus-na¢do significavam o cerne
da tradi¢do e da cultura popular, para os idealizadores do Movimento
Mangue Beat, a batida do maracatu permitia conectar "com uma
parabdlica fincada na lama" o local e o global. Assim a linguagem
musical e as na¢des de maracatu tornaram-se conhecidas no Brasil e no
mundo, gerando a criagdo de muitos grupos percussivos, a exemplo do
Maracatu Arrasta 1lhal® (ALENCAR, 2009). Esta conjuntura teria

® Ariano Suassuna foi o idealizador do Movimento Armorial, que tem como
objetivo criar uma arte erudita a partir de elementos da cultura
popular do Nordeste Brasileiro. Tal movimento procura orientar para esse fim
todas as formas de expressbes artisticas: musica, danca, literatura, artes
plasticas, teatro, cinema, arquitetura, entre outras expressdes. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ariano_Suassuna>. Acesso em: 09 jun. 2014.

10 Desde 2002, o Arrasta llha existe em Floriandpolis e tem por objetivo
difundir a cultura do maracatu-nagdo de baque virado. Além disso, o trabalho do
grupo desde a sua fundacdo tem contribuido para difusdo de outras
manifestacbes culturais como o boi de mamdo, o circo, o coco de roda e 0
afoxé. As apresentacBGes acontecem geralmente na rua, em forma de cortejo,
como no carnaval, mas o grupo também realiza apresentacGes de palco.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_popular
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura_popular
http://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Nordeste_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_pl%C3%A1sticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Artes_pl%C3%A1sticas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ariano_Suassuna
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proporcionado interesse e criando legitimidade para a entrada da classe
média nos maracatus-nacdo, fazendo emergirem questdes que seriam
objeto de teses e dissertagdes em diversas areas das ciéncias humanas.
Muitos desses trabalhos foram desenvolvidos por pessoas que
participaram de grupos percussivos ou mesmo das nagdes de maracatu
pernambucanas e trataram de explorar aspectos bastante diversificados,
em varias areas de pesquisa como Lima (2005), na area da historia;
Barbosa (2001), Barbosa (2001) e Carvalho (2007), na éarea da
etnomusicologia; Lara (2004), na area da educacdo; Santana (2006) e
Ferreira (2012), na area da geografia; Kolinski (2011), Kubrusly (2007),
Oliveira (2011) e Leal (2008), na area da antropologia; entre outros.

Dessa maneira, mais do que definir a identidade pernambucana,
esse complexo cultural que é o maracatu-nacao, visto analiticamente por
inlmeras perspectivas tedricas e principalmente a partir dos sentidos
produzidos pelos maracatuzeiros é um lécus de producdo de saber que
permite a tais maracatuzeiros agirem no mundo. Nesse sentido é
objetivo desse trabalho fazer emergir esses maltiplos e diversos sentidos
e perceber como configuram uma nog¢do local e global de maracatu
enquanto patrimdnio imaterial nacional.

Il - OS MARACATUS-NACAO E MINHA INSERCAO NO CAMPO

Gostaria de ressaltar as implicagfes das pesquisas na produgéo
do conhecimento sobre o Maracatu Nacdo. As agéncias e as
complexidades tém sido reveladas por pesquisas como bem podemos
ver acima, mas é na tensdo da relacdo pesquisador e pesquisado que 0s
sentidos produzidos pelos maracatuzeiros sobre sua pratica cultural
emergem. Dessa forma, gostaria de falar sobre o lugar de onde parto
para construir tal pesquisa. Florianopolitana, mulher, negra, mde,
jornalista (graduacdo) mestre e doutoranda em antropologia social,
dancarina, pertenco a um grupo familiar no qual a figura da mulher tem
grande representatividade.

A primeira vez que vi maracatu foi em 2005, durante o Projeto
12h30 do Departamento Artistico da Universidade Federal de Santa
Catarina (DAC/UFSC) com o Maracatu Arrasta llha. Depois fui me
inserindo no grupo por meio da danca e o maracatu foi ocupando um
espago cada vez maior na minha vida pessoal. No decorrer desses dez
anos de pratica cultural, muitas inquietagdes surgiam e inseri a préatica
do maracatu como tema de pesquisa durante o mestrado. Nesse
momento, a questdo da dissertacgdo Dancando novas africanidades:
dialogos entre os praticantes de maracatu e danca afro em
Floriandpolis era identificar os sentidos atribuidos pelos praticantes de
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maracatu e de danga afro dos grupos Arrasta llha e Batukajé, em
Floriandpolis, que configuram novos protagonismos da cultura negra
ressignificando suas atividades culturais e proporcionando a construgdo
de novas identificagdes.

Passado o mestrado, por nédo ter abordado diretamente as nacdes
de maracatu pernambucanas, o desejo de adentrar o universo dessas em
Pernambuco permaneceu. Dessa maneira, depois que realizei o XIllII
Curso Fabrica de Ideias, promovido pelo Centro de Estudos Afro-
Asiéaticos da Universidade Federal da Bahia (CEAO/UFBA), cujo tema
era Patriménio, Memoria e ldentidade, ingressei no doutorado, em
2011, com o projeto de pesquisa sobre o processo de registro
patrimonial do maracatu-nacgéo que esta em andamento desde 2007.

Cheguei, com meu marido, Charles e meu filho, Nagé, no
aeroporto de Guararapes no dia 19 de setembro de 2012, para uma
pequena incursdo de dez dias no campo®!. Fiquei hospedada na casa de
uma amiga na cidade de Olinda e I4 iniciei o contato com as nacdes de
maracatu que eu conhecia e com a Fundac¢édo do Patrimdnio Histdrico e
Artistico de Pernambuco — FUNDARPE, ja realizando algumas
entrevistas durante esse periodo. Contudo o que foi mais latente desse
primeiro contato foi a necessidade de vivenciar o cotidiano de uma
nacdo de maracatu.

Durante esse periodo também fui & V Noite do Dendé, evento
gue ocorre anualmente nessa época do ano, organizado pela Nacdo de
Maracatu Porto Rico, no bairro do Pina. Na ocasido, conversei com 0
Mestre Shacon Viana, o qual me mostrou uma quitinete num dos becos
da rua em que se encontra a sede da nacgdo e que estaria disponivel para
ser alugada em dezembro por um preco acessivel. No retorno para
Floriandpolis decidi por me hospedar com minha familia em tal
comunidade, tendo em vista que esta me possibilitava a vivéncia junto a
duas nagdes de maracatu, Nacdo de Maracatu Porto Rico e Nacdo de
Maracatu Encanto do Pina, além do facil acesso a outras nagdes de
maracatu, por estar préxima do centro de Recife. Dessa forma, no dia 13
de dezembro de 2012 voltei a Pernambuco.

Uma das coisas que mais me chamaram a atencdo durante o
tempo que fiquei hospedada préximo da sede da Nagdo de Maracatu
Porto Rico é que ali, de todas as minhas identificacbes, a que mais a
comunidade langava mao era o fato de eu ser a “mae de Nagd”. Pois
“nagd” é uma palavra que é muito cantada nas letras dos maracatus-

11 Essa foi a segunda viagem para Pernambuco, mas a primeira com fins de
realizacdo de uma pesquisa académica.
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nacdo, ora associada ao povo nagd que veio da Africa, mas também
vinculada a nagdo nagd do xangd*® pernambucano. Dessa forma, as
pessoas da comunidade ficavam impressionadas com o fato de termos
colocado tal nome em nosso filho e os mais velhos, ainda ficavam
ressabiados se era s6 nagd, se nao tinha nenhum outro nome que
acompanhava, como Jodo Nag6, José Nagd.

O fato é que ser identificada como a “mde do Nagd” me
possibilitou conhecer pessoas do bairro, para além dos batuqueiros e
batuqueiras de maracatu, criando uma rede maior e me permitindo
compreender melhor o contexto soécio-cultural a que eu estava me
inserindo.

Quando fecho os olhos e penso em imagens que refletem essa
vivéncia de ter morado dentro de uma nagdo de maracatu, uma que me
salta aos olhos é a da Rua Eurico Vitruvio (Rua da sede da Nacéo de
Maracatu Porto Rico), de noite, as pessoas na rua conversando, devido
ao calor de suas casas, as criangas brincando na calgada, um brega
rolando no Barracatu, bar localizado junto a sede da Nacdo de Maracatu
Porto Rico, apds o ensaio para o carnaval, e o caminhdo da galinha
chegando pra trazer mercadoria para os mercadinhos do bairro ou para
compradores individuais. E ap6s tal vivéncia, tenho tido varios sonhos
nos quais chego a Nagéo de Maracatu Porto Rico e vou cumprimentando
todas as pessoas com que convivi, COMO uma conexdo que ndo se
extinguiu ao fim do trabalho de campo.

Além da Nagdo de Maracatu Porto Rico, estive em outras
nacbes de maracatu assistindo aos ensaios para o carnaval ou mesmo
indo para realizar as entrevistas sobre o tema dessa pesquisa, como a
Nacdo de Maracatu Ledo Coroado, a Nagdo de Maracatu Aurora
Africana, a Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante do Recife, a Nagdo de
Maracatu Ledo da Campina e a Na¢do de Maracatu Estrela Brilhante de
Igarassu. No contato com 0s outros maracatuzeiros, a primeira pergunta
era: “Onde vocé esta ficando?”. E quando a resposta era: “Porto Rico.”
havia uma ponta de ciime no ar pelo fato de ter escolhido essa e nédo
aquela nacéo para morar. Mas depois de explicadas as minhas intencdes,
e explicitado o desejo de saber como esses maracatuzeiros estavam
compreendendo o processo de registro patrimonial — muitos relaxavam e
participavam ativamente da pesquisa.

12 Tratarei mais especificamente do aspecto religioso das nagGes de maracatu no
Capitulo 4.
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Dessa forma realizei dez entrevistas com alguns dos atores que
participaram do processo de registro, além de conversas informais e
muita observagdo do campo.

Apbs o retorno a Floriandpolis, em janeiro de 2013, continuei
obtendo o contato com os representantes das na¢fes de maracatu que
deram oficinas de maracatu aos integrantes do Maracatu Arrasta Ilha®.
Além disso, o Maracatu Arrasta llha se apresentou na VI Noite do
Dendé, em setembro de 2013, o que me possibilitou uma nova incursao
ao campo de uma semana, periodo em que busquei rever algumas
pessoas que havia entrevistado, obtendo informagdes complementares
através de conversas informais. Em setembro de 2014, voltei pela ultima
vez a Recife para a VII Noite do Dendé, na qual ajudei com o0s
preparativos da festa e pude conversar com alguns maracatuzeiros e
moradores do bairro do Pina sobre a importancia para eles de tal evento.

Vivenciando o cotidiano das na¢Ges de maracatu foi possivel
percebé-las como uma configuragdo cultural, nos termos de Alejandro
Grimson (2012), para quem configuracdo cultural é um espaco onde ha
tramas simbdlicas compartilhadas, ha horizontes de possibilidades, ha
desigualdade de poder, ha historicidade. Tal nocdo é util frente a ideia
objetivista que trata culturas como esséncias e contra a ideia pos-
moderna que trata a cultura como fragmentos diversos que sO 0s
investigadores ficcionalizam como totalidades. A nocéo de configuragéo
cultural busca ressaltar tanto a heterogeneidade, como o fato de que esta
se encontra em cada contexto, articulada de modo especifico.

A partir da perspectiva que analisa 0 maracatu-nagio
pernambucano como uma configuracdo cultural, foi possivel perceber
gue tais maracatuzeiros aprendem tal pratica cultural através de
processos miméticos.

A mimese, através da dimensdo antropoldgica, remete as
criacBes coletivas. “O eu ndo poderia surgir sem o outro; o eu contém de
antemao também aquilo que estd diante dele. A relagdo mundana do
sujeito-agente, que deve constituir-se e gerar um mundo na acdo, € uma
caracteristica do agir mimético” (GEBAUER; WULF, 2004, p. 118). A

13 Oficina do Maracatu Nagdo Estrela Brilhante do Recife com os Mestres
Walter de Franga e Mauricio Soares realizada em junho de 2013. Oficina do
Maracatu Nacdo Estrela Brilhante de Igarassi com Mestre Gilmar Santana
realizada em maio de 2014. Oficina dos Maracatus Nagdo Encanto do Pina e
Porto Rico com os Mestres Joana D’Arc e Mestre Shacon Viana em agosto de
2014. E Oficina do Maracatu Nacgdo Aurora Africana com o Presidente Fabio
Sotero e 0 Mestre Danillo Mendes.
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criagdo mimética de um mundo simbdlico refere-se a outros mundos e
aos seus criadores, e inclui outras pessoas no seu proprio mundo. Ela
reconhece a troca entre mundo e homem, o aspecto de poder contido
nesta troca.

A partir dessa perspectiva tedrica, através da transmissdo de
conhecimentos por meio de processos miméticos, lagos associativos sdo
criados entre 0s maracatuzeiros e desses para com a nagdo, ou mesmo
entre as na¢cdes, como é o caso da Associacdo dos Maracatus Nacéo de
Pernambuco (AMANPE). Nesses associativismos os sentidos sobre o
fazer maracatu sdo criados de forma criativa, incidem e séo
influenciados pelas relagfes que essas naces de maracatu desenvolvem
com o mercado de bens simbolicos e pelas relagcbes com instituicbes do
Estado-nacdo brasileiro, criando um campo simbolico, nos termos de
Bourdieu (2012). Tal campo consiste hum espaco, na qual o embate
entre os agentes validam e legitimam representacGes, fazendo emergir a
luta por visibilidade e reconhecimento cultural, juridico e politico, a
exemplo do processo de registro patrimonial, iniciado pelo IPHAN, em
2007.

Nesse sentido € que essa investigacdo privilegia o processo de
registro patrimonial, mais especificamente o Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC) dos Maracatus Nacdo Pernambucanos,
como um evento importante ocorrido durante a pesquisa e que fornece
elementos para andlise dessas agremiacdes e suas relacbes com
instituicbes do Estado-nagdo brasileiro, na busca pela visibilidade dos
sentidos que esses maracatuzeiros dao a sua pratica cultural. Tais
sentidos sdo situados por essa pesquisa na perspectiva de pensamento ou
gnose liminar de Mignolo (2003).

Para o autor, 0 pensamento liminar busca compensar a
diferenca colonial que a traducéo colonial tentava naturalizar como parte
da ordem universal. Embora “liminar” seja uma expressdo
excessivamente usada (por exemplo, escrita liminar, cultura liminar,
questdes liminares), nenhuma das discussdes, segundo Mignolo, que
usam o termo tratava de conhecimento e compreenséo, epistemologia e
hermenéutica, esses dois lados das fronteiras intelectuais da
modernidade europeia.

Minha propria ideia de “pensamento liminar”, que
modelei conforme a experiéncia chicana, também
deve muito a ideia da “gnose africana”, da forma
apresentada por Valentin Mudimbe em seu estudo
sobre a invencdo da Africa [...]. O pensamento
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liminar, como aqui o concebo, é inimaginavel sem
a compreensdo da diferenca colonial. Além do
mais, o reconhecimento da diferenga colonial,
contemplada de perspectivas subalternas, exige de
fato o pensamento liminar. (MIGNOLO, 2003, p.
26).

Assim esses conhecimentos liminares dos maracatuzeiros, ou
seja, suas enunciagdes que demonstram a importancia de aspectos como
antiguidade, ancestralidade, religiosidade consistem em novas formas de
enunciacdo, que refletem um pensamento critico sobre a producéo do
conhecimento do maracatu-nacdo pernambucano. Tal pesquisa, através
das perspectivas teoricas apresentadas, bem como por meio de outras
referéncias tedricas utilizadas ao longo do trabalho, analisou os sentidos
produzidos pelos maracatuzeiros obtidos nas entrevistas, em conversas
informais e pesquisas e materiais ja existentes sobre 0 maracatu. Nesse
sentido a ideia & mostrar a complexidade desta manifestagdo cultural,
gue ganha a cada ano mais visibilidade por conta da valorizagdo dessa
pratica cultural no mercado de bens simbélicos ou através de politicas
publicas, a partir da perspectiva dos maracatuzeiros ressaltando suas
lutas constantes por protagonismo e reconhecimento.

Este trabalho estd dividido em quatro capitulos. O primeiro,
intitulado “A Noite do Dendé: protagonismo e valoriza¢do do maracatu
como configuragdo cultural”, trata do evento da Noite do Dendé
realizado no bairro do Pina, produzido pela Nagdo de Maracatu Porto
Rico. Tal capitulo tem por objetivo demonstrar as iniciativas de
organizagdo e agéncia dos maracatuzeiros em suas localidades e como
elas se articulam na producdo dos lagos comunitarios, introduzindo a
religido como um dos aspectos que predomina na gestdo interna do
maracatu.

O segundo capitulo, “Processos miméticos de associativismos”,
analisa a dimensdo da constituicdo das nacdes de maracatu e da
transmissdo dos conhecimentos que incide sob os aspectos como a
disseminacdo do maracatu pelo Brasil e pelo mundo, assim como no
carnaval e na atuacdo da Associacdo dos Maracatus Nacdo de
Pernambuco (AMANPE) demonstrando como se ddo essas formas de
associativismos.

O terceiro capitulo, “Processo do registro patrimonial e
reconhecimento”, aborda como as nag¢fes de maracatu se relacionam
com as institui¢cbes do Estado-nacéo brasileiro, envolvidas no processo
de registro patrimonial dos maracatus-na¢do, discutindo o surgimento da
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legislacdo sobre patriménio imaterial, os procedimentos de aplicacdo do
Decreto-Lei 3.551 de 4 de agosto de 2000, os atores envolvidos, as
tensdes existentes durante a elaboracdo do dossié, para aprofundar o
debate sobre o reconhecimento oficial do maracatu.

O quarto capitulo, intitulado “Processos criativos e
conhecimentos liminares”, descreve e analisa 0s processos criativos dos
maracatuzeiros, destacando a relacdo entre valores compartilhados que
enfeixam o social, gestando préaticas associativas e culturais em torno da
memoria definida por eles como antiguidade, ancestralidade e
religiosidade. Procurei acrescentar também algumas questdes de género,
reafirmando, nos termos de Mignolo (2003), a no¢do de pensamentos ou
gnoses liminares.

As “Consideragdes finais” trazem o0s principais argumentos
desenvolvidos ao longo da tese, destacando que o maracatu-nagdo se
tornou patrimdnio imaterial nacional e que tanto instituicGes do Estado-
nacdo brasileiro como as proprias nacdes de maracatu precisam estar
atentas a complexidade desse fazer cultural.
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1 ANOITEDO I;)ENDE: PROTAGONISMO E
VALORIZACAO DO MARACATU COMO
CONFIGURACAO CULTURAL

De acordo com escritos de Oswaldo Pereira (1990) sobre o
bairro do Pina, a Noite do Dendé foi realizada, pelo Maracatu Nacéo
Porto Rico, pela primeira vez em 1914. Nos ultimos sete anos, 0s
maracatuzeiros desta nacdo comemoram essa data, através da realizacdo
de uma festa, que ocorre em sua propria localidade, o bairro do Pina,
localizado na zona sul de Recife (PE).

Figura 1 — Bairro de Boa Viagem de frente para 0 mar e de costas para o
bairro do Pina.

Fonte: Tain4 Silva (arquivo pessoal).

Para o Mestre Shacon Viana!4, idealizador da festa, a Noite do
Dendé teve inicio em 1914, numa localidade entre os municipios
pernambucanos de Palmares e Palmerinha, onde se deu uma sintonia
entre a igreja catolica de Nossa Senhora do Rosario com os terreiros de

14 Essas informagGes sdo retiradas do documentario Noite do Dendé, produzido
pelo Grupo Morro do Ouro do municipio de Joinville que estiveram presentes
na \Y/ Noite do Dendé. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LgShjlO7Ezc>. Acesso em: 29 out. 2014.
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matrizes africanas. Os prdprios nomes, Palmares e Palmeirinha,
lembram outras regibes e acontecimentos relacionados aos africanos
escravizados e as revoltas contra o escravismo colonial. E essa noite é
chamada de Noite do Dendé pelo axé que o dendé traz dentro das
origens religiosas de matrizes africanas e também pelas comidas tipicas
feitas com o dendé, maior tempero das comidas religiosas de matrizes
africanas. “E uma unificacdo onde todo mundo toca junto sem nenhuma
indiferenca. (...) Um cortejo de batuqueiros por uma s6 sintonia em pro
do maracatu, suas origens e suas matrizes” (S.VIANA apud NOITE...,
2012). Assim este € um momento de grande confraternizacdo, que
unifica as diversas nagdes numa ideia de Africa compartilhada através
do dendé. Aqui se pratica o que Gilroy (2001) vé como diasporal®,
através da masica.

Essa festa celebra, segundo Pinto (2013), uma visdo que busca
nacionalizar as tradi¢Ges orais. De maneira dindmica, a festa encontra-se
em constante mutacdo, como toda a manifestacdo humana. E sendo
reveladora de angustia, crenca, desejos e contradicbes, é também
expressao de superagdo, de constru¢do de um mundo que, nem que seja
por uma noite ou por alguns dias, promete ser melhor, mais farto e feliz.
Ainda que, aparentemente, este mundo de musica, personagens, dancas,
estandartes e lantejoulas dure pouco, como ocorre com as nagbes de
maracatu pernambucanas, principalmente na época do carnaval, ele
funciona como um projeto de mudanga, COMo uma esperanca sempre
renovada, como um juntar de forcas coletivas (PINTO, 2013, p. 106).
Tal nocdo de festa da autora reflete a Noite do Dendé, & medida que
mostra a organizacdo coletiva da comunidade em torno do evento, a
valorizagdo da cultura afro-pernambucana e a rela¢éo direta do maracatu
com as religides de matriz africana.

No intuito de compreender esses lacos comunitarios que o
evento faz emergir fui a quinta edicdo da festa, realizada no dia 29 de
setembro de 2012, cheguei junto com minha familia & Igreja do Pina,
onde ja haviam alguns integrantes da nacdo com seus instrumentos.

15 A nogéo de diaspora de Gilroy (2001) permite uma relagdo mais ambivalente
com as nagdes e o nacionalismo. A propensdo ndo nacional da diaspora é
ampliada em relatos antiessencialistas. “Ao aderir a didspora, a identidade ¢
levada a contingéncia, a indeterminagéo e ao conflito” (GILROY, 2001, p. 19),
mas também pode gerar outras comunidades imaginadas, nos termos de
Anderson (1983), que ndo necessariamente precisam estar atreladas a um
Estado, como € o caso das nagBes de maracatu pernambucanas ou mesmo a
nog¢do de comunidade afro-pernambucana que a Noite do Dendé busca divulgar.
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Quando a Rainha'® da Nacdo de Maracatu Porto Rico, a lalorixa e
Rainha Elda Viana chegou frente a igreja, junto com a dama de pago®’
que leva em suas méaos uma das calungas da nacéo®®, Mestre Shacon
Viana pediu que os tambores rufassem. O frei da igreja do Pina iniciou
sua oratdria saudando a lalorix4 e Rainha Elda Viana, o Mestre Shacon
Viana, todas as pessoas que fazem parte do terreiro de candomblé ou
xangb pernambucano 11 Ossdssi Guangoubira e os praticantes que
compdem o Maracatu Nacdo Porto Rico, depois pediu que Deus
abencoasse e iluminasse a vida de cada um dos presentes para que
possam sempre levar e semear a paz e a felicidade. Ao final pediu o
louvor a Deus e a Virgem do Rosario para que 0s presentes
encontrassem sempre 0 caminho que os levasse a Jesus Cristo, pois
aquilo que mais agrada ao coracdo de Deus é fazermos o bem, “a
religido que mais agrada o coragdo de Deus € semearmos o bem,
semearmos a paz” e disse que essa era a sua nacdo, a Nagao de Maracatu
Porto Rico. Terminado sua fala, o frei abracou Mestre Shacon Viana, a
lalorixa e Rainha Elda Viana e os tambores rufaram novamente.

6 No cortejo de maracatu, a rainha vem ao lado do rei da nagdo. Em algumas
nagdes essas rainhas, que eram coroadas pelo um padre catolico dentro das
igrejas e hoje sdo coroadas por babalorixas ou ialorixas, também cuidam da
parte religiosa da nagdo, como a lalorixa Elda Viana, Gltima rainha coroada por
um padre dentro da igreja catdlica e que cuida de toda parte religiosa da Nacao
de Maracatu Porto Rico. O papel da rainha nas na¢Bes de maracatu sera
abordado com mais profundidade no Capitulo 4 desta pesquisa.

17O papel de dama de pago é geralmente desempenhado por mulheres que
sejam vinculadas as religides de matriz africana, elas passam por obrigacdes
religiosas, para, durante o carnaval e apresentacdes realizadas ao longo do ano
pelas nagdes, poderem levar em suas maos as calungas das na¢Ges de maracatu.
Tratarei de tais obrigacdes religiosas das damas de paco no Capitulo 4 desta
pesquisa.

18 O significado do termo “calunga” j4 foi abordado nesta pesquisa na nota de
rodapé n° 8, deste trabalho.
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Figura 2 — Frei Rinaldo em frente a Igreja do Pina realizando o discurso
de abertura da V Noite do Dendé ao lado da lalorixa e Rainha Elda
Viana.

Fonte: Alexandra Alencar (arquivo pessoal).

Tal relacdo entre as nacGes de maracatu e a igreja catdlica
torna-se explicita em uma das toadas da Nacdo de Maracatu Porto Rico,
cantada por Mestre Shacon Viana frente & igreja na V' Noite do Dendé.

“Virgem do Roséario

Aqui estamos nos,

Todos reunidos

Pra louvar a vos.

O Virgem Santa

Que é mae do senhor,

Olha nossos filhos

Com seu louvor”

(Toada de dominio publico cantada pela Nagdo de
Maracatu Porto Rico.)

Enquanto o maracatu tocava suas toadas, o frei passou no meio
dos integrantes da nacgdo, abencoando-os com agua benta, depois o
cortejo seguiu rumo a rua Eurico Vitrvio, onde se localiza a sede da
nacdo. Seguimos por ruas do bairro entrando e saindo na mao e
contramé&o das ruas do Pina. Pessoas da nacdo e colaboradores paravam
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0 transito. Foguetes eram soltos nas esquinas em que o cortejo passava,
avisando a comunidade que o maracatu, o terreiro, a Noite do Dendé
estava passando, estava ali, estava chegando. Antes, durante e depois
gue o cortejo passava, era comum nas janelas e portas aparecerem olhos
e ouvidos curiosos, pessoas mais empolgadas dancavam dentro de
estabelecimentos comerciais e outros tantos iam atras do Maracatu Porto
Rico até a frente de sua sede, onde na rua estava armada a estrutura para
a festa de celebracdo da cultura afro-pernambucana.

A rua estava toda enfeitada com fitas brancas, verdes e
vermelhas nos fios elétricos, representando as cores da nacdo, havia
barracas de comida, um palco para as atracfes que fechava a passagem
da rua, gente animada transitava entre barracas comendo e bebendo os
quitutes e bebidas oferecidos nas barracas montadas nas laterais da via.
Entre um passo e outro era possivel observar a expectativa das pessoas
na rua com relacdo a festa e sua programacdo com conversas do tipo
“Bora la que vai comecar o Bongar”. Dentro do terreiro e o andar de
cima da nacédo® viraram um espaco de exposicdo de fantasias, tambores,
fotos antigas, troféus e do barco Santa Maria, simbolo da nag&o.

19 E importante salientar que a sede da Nacdo de Maracatu Porto Rico é um
complexo cultural, uma edificacfo de dois andares. Se vocé estiver de frente a
ela sera possivel encontrar numa espécie de garagem o Barracatu, bar da nagéo,
e também espaco de confraternizacdo da familia Viana e da Nagéo de Maracatu
Porto Rico; na lateral esquerda hd uma escada que leva a casa do Mestre Shacon
e de sua esposa Mestra Joana da Nacdo de Maracatu Encanto do Pina. Nas
palavras de Shacon “minha casa € como se fosse uma rua”, referindo-se as
varias pessoas da comunidade e pessoas de fora que a procuram seja pra pedir
informacdo ou mesmo buscar ajuda para resolver seus problemas; na lateral
direita hd um corredor com os assentamentos do terreiro [1& Oxoéssi
Guangoubira, a casa da rainha e ialorixa Elda Viana, os quartos de exu e jurema
e mais & frente o saldo do terreiro. Antes da entrada do saldo do terreiro h uma
escada a esquerda que leva para um segundo piso onde se encontra uma area
onde ocorrem as oficinas de maracatu, uma sala com os computadores do ponto
de cultura, uma sala com as fantasias da nacdo de maracatu de outros carnavais
e mais uma escada que sobe a um andar onde sdo construidas as alfaias e ao
lado séo costuradas as novas fantasias. Em todos esses lugares ha sempre uma
circulacdo de pessoas, e em épocas como Noite do Dendé, pré-carnaval e
carnaval este movimento é ainda maior. Desta forma ndo é possivel separar um
espaco do outro, todos formam o complexo cultural no qual se insere a sede da
Nacédo de Maracatu Porto Rico.
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Figura 3 — Foto da exposi¢do do Maracatu Porto Rico realizada na sede
da nacéo.

=

Fonte: Alexandra Alencar (arquivo pessoal).

Das atragdes artisticas da festa, que iniciaram ap6s o cortejo
chegar até o palco montado na rua, a primeira atracdo foi o xiré — ritual
religioso realizado dentro dos terreiros de candomblé — com as ialorixas
do Pina e alguns filhos de santo e ogds do I1lé Axé Oxossi
Guangoubira?®. Durante o xiré foram cantados varios pontos em ioruba
para 0s orixas, iniciando por Exu e terminando com Orixala, mas
diferente do que acontece nos xirés do terreiro onde ha uma danga em
roda dos filhos de santo e ocorre a incorporacdo de tais divindades, o
xiré da Noite do Dendé teve mais o carater de apresentacdo dos cantos
em ioruba acompanhados dos atabaques.

Outro aspecto interessante é que o Xxiré, por ter a presenca de
varias ialorixas de terreiros diferentes localizados no bairro do Pina,
demonstra as aliancas existentes entre esses espagos de culto, que
formam uma rede de aliancga pela valorizagdo ao xangb pernambucano.

2 Tal terreiro é uma das partes mais importantes do complexo, em que consiste
a sede da Nagio de Maracatu Porto Rico. E através deste espaco, que tem como
ialorix4 Elda Viana, que acontece a agregacéo ndo s6 dos maracatuzeiros dessa
nagdo, mas dos moradores da comunidade, bem como de muitas pessoas de fora
do Pina que procuram auxilio espiritual, ou mesmo interessados na pratica do
maracatu que vao conhecer o espago onde é desenvolvida sua parte religiosa.
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Figura 4 — O xiré com a presenca das ialorixas do bairro do Pina na VV
Noite do Dendé com a lalorix4 e Rainha Elda Viana, localizada no
centro da imagem.

-

09/29/2012
Fonte: Arquivo Nacéo de Maracatu Porto Rico.

Na sequéncia, aconteceram atracGes musicais baseadas na
cultura afro-pernambucana como, por exemplo, maracatu, coco e afoxé.
A rua Eurico Vitrlvio estava cheia de pessoas da comunidade,
militantes do movimento social e cultural negro, mas muita gente de
outras partes da cidade e turistas de outras cidades, estados e paises.

Assim, em meio a observacdo da V Noite do Dendé, em um
determinado momento da festa avistei Mestra Joana D’Arc apreensiva
saindo da sede e perguntei se ela precisava de ajuda. Ela disse que
precisava de ajuda no preparo dos cachorros-quentes e entrei na cozinha
do santo do terreiro para ajudar. A cozinha do santo do II& Oxoéssi
Guangoubira ficava localizada na parte esquerda do saldo do terreiro. A
cozinha era composta por um fogdo, uma mesa retangular e uma pia,
mas, além das vérias panelas e alguidares do terreiro, havia um mar de
pées de cachorro-quente e outros produtos pra fazer as comidas da festa.
Nesse espaco pude me juntar a muitas meninas da comunidade, nos
dividindo numa espécie de "linha de producdo”, onde cada uma fazia
uma funglo para compor os lanches que seriam entregues aos grupos
que se apresentavam no evento. Também pude acompanhar as conversas
que giravam em torno da festa, de quem estava presente, e organizamos
um rodizio pra que todas também pudessem curtir um pouco a festa.
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Figura 5 — A preparacdo dos lanches para os grupos da V Noite do
Dendé.

Fonte: Charles Raimundo (arquivo pessoal).

Depois que sai do “posto de trabalho”, meu filho Nagé ja estava
com sono e 0 colocamos para dormir na casa do Mestre Shacon Viana,
situada dentro do complexo-sede da nacdo. La pudemos ficar numa
espécie de "camarote"”, que consistia numa sacada coberta a que se podia
ter acesso subindo uma escada do lado esquerdo do complexo sede e
que iria levar a casa do Mestre Shacon. Esse camarote possuia a
circulacdo de algumas pessoas da comunidade, da Nagdo de Maracatu
Porto Rico e da Nacdo de Maracatu Encanto do Pina. Nele podemos
conversar com algumas das ialorixas mais antigas do Pina, a lalorixa e
Rainha da Nacdo de Maracatu Porto Rico, Elda Viana e a lalorixa da
Nacdo de Maracatu Encanto do Pina, Maria da Quixaba, pois o lugar
possibilitava ter uma vista privilegiada da festa, do movimento das
pessoas na rua e das atragbes musicais. As conversas com elas giraram
em torno de como a festa estava boa e de que elas j& estavam um pouco
cansadas, devido ao adiantado da hora.
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Figura 6 — O camarote com a presenca das ialorixas do Pina na V Noite
do Dendé.

I A 11

Fonte: Arqui\}B da a(;éo de rcatu to Rico.

Ja na sexta edicdo da Noite do Dendé, realizada em 2013, pude
participar do evento ndo mais apenas como espectadora e sim como
participante, através da insercdo do Maracatu Arrasta 1lha®! na
programacdo da festa, mas principalmente através da nossa vivéncia
enquanto grupo junto a Nacdo de Maracatu Porto Rico e comunidade do
Pina, durante uma semana, antes da festa que ocorreu no dia 28 de
setembro de 2013.

Chegamos a Recife num grupo de vinte pessoas, alugamos duas
quitinetes na rua onde se localiza a sede da nagdo e acompanhamos toda
a preparacdo da festa: montagem do palco, decoragdo da rua, da nagéo,
as comidas, etc. De tudo o que me saltou aos olhos foram as criangas da
comunidade brincando em cima do palco montado, seja dangando,
pulando, a partir de um elemento que ndo era comum em seu cotidiano.
Além disso, 0 empenho da comunidade na organizacdo dos preparativos
da festa, pois havia uma grande cooperacao para ajudar na decoragdo da
rua, do terreiro, da sede da nagdo e dos preparativos das comidas que
iriam ser vendidas durante o evento e dos lanches para 0s grupos que
iriam se apresentar.

Porque apesar de em 2012 tal festa entrar no calendario de
eventos do governo do estado de Pernambuco, toda a mao de obra para
gue o0 evento acontecesse continuou sendo feita pela comunidade do

21 Era a primeira vez que um grupo de fora de Pernambuco tocava na festa.
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Pina. Outro fator que me chamou a atengdo é que os moradores da
comunidade também estavam se organizando com barracas para vender
comidas e bebidas, além das comidas ja produzidas pela nacdo de
maracatu, 0 que propiciou também um aquecimento do comércio local.

Nesse sentido esses sentimentos de cooperagdo e empenho
revelam os protagonismos dos maracatuzeiros e moradores do bairro do
Pina durante o evento da Noite do Dendé. Tal nocdo de protagonismo
estd diretamente ligada a ideia de agéncia presente na obra de Bhabha
(2007).

Bhabha (2007), através da metafora da linguagem, enfatiza a
pratica enunciativa do sujeito da cultura, pois a enunciacéo se concentra
na significacdo e na institucionalizacdo. A dimensdo enunciativa é um
processo mais dialégico que tenta rastrear 0s deslocamentos e
realinhamentos que sdo resultados de antagonismos e articulagdes
culturais — subvertendo a razdo do momento hegemdnico e recolocando
lugares hibridos, alternativos de negociacdo cultural. Tal dimensdo
tenta repetidamente reinscrever e recolocar a reivindicacdo politica de
prioridade e hierarquias culturais. A intencdo do autor com tal
argumentacdo € estabelecer um processo pelo qual outros objetificados
possam ser transformados em sujeitos de sua historia e de sua
experiéncia.

Tal préatica enunciativa estd diretamente vinculada a nocgdo de
agéncia do autor junto com outras nogdes como ambivaléncia,
catacrese??, intersubjetivo e contingéncia. Para Bhabha (2007) este
momento liminar de identificagdo — que se esquiva da semelhanca —
produz uma estratégia subversiva de agéncia subalterna que negocia sua
prépria autoridade através de um processo de "descosedura” interativa e
de religacdo insurgente, incomensuravel.

A individuag&do do agente ocorre em um momento
de deslocamento. E um incidente pulsional, o
movimento instantineo em que o0 processo de
designagdo do sujeito — sua fixacdo — se abre
lateralmente a ele, em um estranho abseits, um
espaco suplementar de contingéncia. Nesse
“retorno” do sujeito, jogado de volta por sobre a
distancia do significado, para fora da sentenca, o
agente emerge como uma forma de retroatividade.
[...] Como resultado de sua prépria divisdo no

22 Espago catacrético, nos termos de Bhabha (2007), se referem a palavras ou
conceitos arrancados de seu significado préprio.
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entre-tempo da significagdo, o momento de
individuagdo do sujeito emerge como um efeito
do intersubjetivo — o retorno do sujeito como
agente. Isto significa que aqueles elementos de
“consciéncia” social imperativos para a agéncia —
acdo deliberativa, individuada e especificidade de
analise — podem ser pensados agora de fora
daquela epistemologia que insiste no sujeito como
sempre anterior ao social ou no saber do social
como necessariamente subsumido ou negando a
“diferenca”  particular na  homogeneidade
transcendente do geral. (BHABHA, 2007, p. 257-
258).

Assim agéncia como atividade do contingente pode ser
observada nos protagonismos desenvolvidos pelos maracatuzeiros e
moradores do Pina durante a Noite do Dendé, pois através da elaboracdo
da estrutura e programacdo da festa esses agentes comunicam 0S
sentidos e valores que os fazem pensar e agir no mundo. O que talvez
ndo fique tdo explicito na obra de Bhabha (2007) é que essa agéncia
pode ter também uma dimensdo coletiva, e isso pode ser observado
durante a Noite do Dendé, pois sdo os lagos comunitarios e o desejo dos
maracatuzeiros e moradores do Pina de ndo tirar a festa do bairro que
permitem a criagdo e enunciacdo desses sentidos, tornando o fazer a
festa um processo, um trabalho, que delineia a tessitura social.

Junto a isso, tal festa também desempenha o que Pinto (2013)
denomina de importante carater educacional, pois a "valorizacdo da
tradi¢do”, presente nos sentidos que esses maracatuzeiros € moradores
atribuem ao evento, consiste também em formas de transmissdo de
conhecimentos, educacdo e continuidade geracional entre os praticantes.
De acordo com Pinto (2013), na festa estdo impregnados os valores da
comunidade: a moral, a ética, 0 pertencimento ao grupo, a reconstrucéo
das relacdes de poder e a religiosidade, processos de constru¢do humana
realizados na festa por elementos de identificacdo (PINTO, 2013,
p.106).

O evento também reuniu outras nacGes de maracatu. Nas trés
Gltimas edicOes participaram da festa, oito nacdes de maracatu, dentre
elas, Nacdo de Maracatu Almirante do Forte, Nacdo de Maracatu Aurora
Africana, Nacdo de Maracatu Cambinda Africano, Nacdo de Maracatu
Encanto da Alegria, Nacdo de Maracatu Rosas Vermelhas, Nacdo de
Maracatu Cambinda Estrela, além das anfitrids da festa, Nacdo de
Maracatu Porto Rico e Nagdo de Maracatu Encanto do Pina, esquecendo
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um pouco da competicdo carnavalesca e fazendo de tal evento um
momento de aglutinacéo.

Outro aspecto interessante da VI Noite do Dendé, é que a
Nagéo de Maracatu Porto Rico realizou o registro da festa (IV NOITE...,
2013) priorizando uma cobertura que capturasse a organizacdo da
comunidade para montar a festa e os sentidos que o evento despertava
principalmente em pessoas do movimento cultural e social negro de
Pernambuco, além de alguns pesquisadores. Para isso criou-se um
personagem chamado Dendezeira, feito pelo ator e coredgrafo Jonias,
que ficava em frente a sede entrevistando algumas pessoas. No texto de
abertura do video fala-se da cultura afro-pernambucana que legitima a
“mistura de ragas” e toda a religiosidade que revela a “cara
pernambucana”.

Para os participantes da festa, como o historiador
pernambucano Jodo Monteiro, essa festa, como outras que acontecem na
cidade, é importante porque ela resgata a memoria do povo negro da
localidade do Pina e revela a forca e 0 poder de organizacdo que as
pessoas da comunidade possuem.

Do ponto de vista dos artistas presentes no evento, Roberto
Santos, cantor e compositor do Afoxé Ara Odé destaca a festa como
uma troca de participacéo e resisténcia do movimento e da cultura afro-
brasileira, porque manter uma arte com o0 apoio governamental que se
tem é uma grande resisténcia. Libanio Neto, presidente do Instituto
Cultural Raiz e do Maracatu Afro Batuque salienta a oportunidade de
conhecer outros grupos, as experiéncias que estdo sendo trabalhadas nos
diversos ritmos do maracatu, do afoxé e do coco, aquilo que representa a
cultura afro-brasileira. Ja o cantor e compositor de reggae
pernambucano Ivano destaca a resisténcia do evento pois :

as coroas [referindo-se as ialorixas do Pina]
mesmo que sacam aqueles cantos de candomblé
que a gente ndo conhece e essa relagdo oral, elas
vao nos ensinando. Ao mesmo tempo que eu vi
essas coroas cantando coisas de candomblé,
cantando ioruba das antigas, eu vi também um
grupo de Floriandpolis, Santa Catarina. Entdo essa
juncdo € maravilhosa. (IVANO, apud IV
NOITE..., 2013).

Nesse mesmo video, Mestre Shacon Viana destaca o evento
como resgate cultural:
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[..] traz a tradicdo do sentimento da igreja
religiosa, do catolicismo, com todo o axé da
gente, do pessoal de matrizes africanas, do
candomblé, entéo essa esséncia, essa mistura, essa
tradicionalidade que envolve todo o maracatu, o
coco, o afoxé, até grupos de dangas arabicas,
misturando ai os manifestos populares, trazendo o
intercambio cultural com grupos de varios
estados. Tem gente também de fora do Brasil, os
turistas. Entdo assim, toda essa loucura que
envolve o nosso festival, 0 nosso evento, traz a
raiz de matriz africana [...]. (S.VIANA apud VI
NOITE..., 2013).

A Rainha Elda Viana da Nacdo de Maracatu Porto Rico se
utiliza de uma boa analogia para descrever a importancia da festa:

Eu vou dizer: essa realizacdo dessa festa € pra
gente esquecer nosso passado, feijdo caro, arroz
caro, farinha cara, charque caro, ai ndo serve pra
gente. Tudo caro. Af a gente tem essa coisinha pra
animar o nosso espirito e o espirito ficar forte. (E.
VIANA apud VI NOITE..., 2013).

A partir desses depoimentos é possivel perceber como a ideia de
cultura afro-pernambucana que expressa ideias de mistura, juncdo e
aglutinacéo, também expressa nogdes como esséncia e raiz, situando tal
cultura afro-pernambucana num entrelugar. Esse entrelugar se da para
Bhabha (2007) com o afastamento das singularidades de “classe” ou
“género”, e aqui eu também incluiria a nogdo de raca, como categorias
conceituais e organizacionais béasicas que resultaram em uma
consciéncia das posices do sujeito que habitam qualquer pretensdo a
identidade no mundo moderno. O que é teoricamente inovador e
politicamente crucial é a necessidade de passar além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou
processos que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais.

Esses “entre-lugares” fornecem terreno para a
elaboragdo de estratégias de subjetivacdo -
singular ou coletiva — que ddo inicio a novos
signos de identidade e postos inovadores de
colaboragdo e contestacdo, no ato de definir a
propria ideia de sociedade. E na emergéncia dos
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intersticios — a sobreposi¢cdo de dominios da
diferenga — que as experiéncias intersubjetivas e
coletivas de nacdo [nationness], o interesse
comunitario ou o valor cultural sdo negociados.
(BHABHA, 2007, p. 19-20).

Tais falas dos participantes da Noite do Dendé também revelam
a necessidade de impor sua agéncia diante dessa mistura, de tudo que até
entdo esteve ou € tratado como marginalizado em nossa sociedade como
as religides de matrizes africanas e a prépria condicdo social das
populacdes negras e indigenas. Nesse sentido uma das formas de
mostrar esse protagonismo é dar visibilidade a sua producdo cultural, a
partir do local em que eles a produzem, como é o caso da Nagdo de
Maracatu Porto Rico e do bairro do Pina. Assim, de acordo com James
Clifford (1999), a raiz s6 se da mediante a rota que a conduz.

Para Gilroy (2001), as culturas negras definem-se ainda por
possuirem um pano de fundo comum de experiéncias, que engloba uma
meméria da escraviddo, um legado de africanismos, o efeito do racismo
e das discriminacgdes raciais, o didlogo e a troca com outras culturas
negras diaspéricas e o fato de se formarem como contraculturas da
modernidade. O autor ressalta, contudo, que as diferentes culturas
negras que se formam mundo afora, possuem suas proprias
especificidades definidas de acordo com os contextos locais em que séo
produzidas, mas todas elas compartilham algumas caracteristicas
comuns: 1) a crenga em uma mesma origem ou passado, 2) a producéo
dos sentidos dados a Africa; e 3) a manipulag&o do corpo como locus de
construgcdo da negritude, para o qual a estética opera um papel
fundamental.

Tais caracteristicas comuns sdo observaveis nas nogdes dos
maracatuzeiros de cultura afro-pernambucana e na festa da Noite do
Dendé na medida em que o Xiré representa uma crenga comum na
existéncia dos orixds, ou mesmo em que tais praticas culturais
apresentadas na programacdo da festa como o maracatu, o afoxé e o
coco foram produzidas por negras e negros no Brasil, apés terem sido
escravizados em Africa, ou ainda na estética afro apresentada pelos
presentes no evento, com a utilizacdo de roupas e cabelos que trazem
signos da construcdo de uma negritude, além do protagonismo dos
artistas da comunidade que se apresentam ou ajudam na construgédo do
evento, e dos organizadores, também da comunidade, que idealizam e
produzem a estrutura da festa.
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Figura 7 — A estética afro na V Noite do Dendé

Fonte: Arquivo Nagéo de Maracatu Porto Rico.

Gilroy (2001) ainda afirma que o “absolutismo étnico”, baseado
na crenca em um determinado pertencimento afrocentrado, ndo apenas
serve como marca distintiva, mas adquire um sentido de prioridade
sobre as demais dimensdes da identidade. Este autor, que antes se coloca
entre 0s pensadores autodenominados “antiessencialistas”, faz uma
critica ao “antiessencialismo” que, para ele, tem assumido uma postura
simplista ao atribuir as culturas negras uma tendéncia automatica a uma
pluralizacio que negaria sua especificidade. E fato que a particularidade
negra seja construida local, social e historicamente, contudo ndo é
possivel conceber, em nome de um antiessencialismo ou de um rigor
tedrico, que a busca de qualquer estrutura dindmica unificadora ou
subjacente de sentimentos nas culturas negras contemporaneas seja
inadequada. Para o autor, existe sim uma particularidade negra, definida
por préaticas culturais e agendas politicas que conectam entre si 0s
negros dispersos.

Beatriz Nascimento também demonstrou essas particularidades
negras no documentario Ori, produzido em 1989, onde falou da
existéncia de uma cultura transatlantica, entre a civilizagdo americana e
africana. Passados mais de vinte cinco anos da obra da autora, essa
cultura transatlantica que consiste no encontro da poesia da partida com
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a conquista, nesse caso as conquistas culturais, o grande drama
permanece e consiste no reconhecimento do negro, enquanto pessoa.

Para Leda Martins (2003) que desenvolveu pesquisas sobre os
repertérios simbolicos das congadas mineiras, a nogdo de cultura negra
se situa na encruzilhada®. O termo “encruzilhada” é usado para captar a
variedade dinamica desses processos de transitos de sentidos, interacfes
e intersecBes nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre
amistosamente  registros, concepcbes e  sistemas  simbdlicos
diferenciados e diversos. Junto a isso a matriz africana é lida, como um
dos significantes constitutivos da textualidade e de toda a producéo
cultural brasileira, “matriz dialdgica e fundacional dos sujeitos que a
encenam e que, simultaneamente, sdo por ela também constituidos”
(MARTINS, 1997, p. 21).

E necessario, portanto, que as analises da cultura negra
transcendam a oposicao bipolar e simplista entre as perspectivas rigidas
do essencialismo e do antiessencialismo, que tém se tornado um
obstaculo a teorizagdo critica. Gilroy (2001) recomenda, para a
superacdo  dessa  dicotomia a adogdo de uma  postura
“antiantiessencialista”, que abandone o “absolutismo étnico”, mas nao
ignore a particularidade negra.

Acredito que essa postura antiantiessencialista é adotada dentro
da nocdo de cultura afro-pernambucana nos sentidos produzidos por
aqueles maracatuzeiros e membros da comunidade do Pina que ajudam a
construir o evento da Noite do Dendé, na medida em que esses, frente as
muitas dificuldades e preconceitos, exaltam os lacos com 0s povos
indigenas na construcdo de suas praticas culturais, bem como as aliangas
com a igreja catdlica para a continuidade do maracatu-nagdo, mas acima
de tudo destacam os elementos africanos, através da valorizagdo do
xangd pernambucano ¢ a visibilidade para sua “raiz” ou “esséncia”
vinculada a trajetoria da populacdo negra no contexto pernambucano € a
construgdo de préaticas culturais, utilizadas como emblemas na suas lutas
cotidianas por melhores condi¢Bes de vida. Nesse sentido incorporar

28 Segundo Leda Martins (1997), a nocdo de encruzilhadas é um ponto nodal
que encontra no sistema filosofico-religioso de origem ioruba uma complexa
formulagdo. Lugar de interseces, ali reina o senhor das encruzilhadas, portas e
fronteiras, Exu Elegbara, principio dinamico que medeia todos os atos de
criacdo e interpretacdo do conhecimento. Como mediador, Exu é o canal de
comunicacdo que interpreta a vontade dos deuses e a ele leva os desejos
humanos. Nas margens mitoldgicas, mais do que um simples personagem, Exu
figura como veiculo instaurador da prépria narragéo.
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signos e fazer traducBes culturais para 0s maracatuzeiros significa
formas de estratégias de valorizacdo de sua pratica cultural, bem como
do seu protagonismo enquanto cidad&os.

1.1 100 ANOS DE DENDE": NOVAS PERSPECTIVAS DA NOITE
DO DENDE

No ano de 2014, retornei a Recife (PE) para participar da VII
Noite do Dendé cujo tema era “100 anos de Dendé” fazendo alusio a
noite de 1914, em que a festa teria comegado, de acordo com os relatos
dos maracatuzeiros da Nagdo de Maracatu Porto Rico.

Na terca-feira, dia 23 de setembro, quando cheguei a nagédo
junto com minha familia, a sede da Nacdo de Maracatu Porto Rico
estava literalmente em obras: teto destelhado, forro sendo feito e um
monte de entulhos diante da sede. Minha sensacdo era que tudo ndo
ficaria pronto até sabado, dia 27 de setembro, data de realizacdo da
festa. Contrariamente, a0 que eu pensava, vi durante quatro dias um
esforco impar dos membros da comunidade do Pina, onde se localiza a
sede da nacdo de maracatu, e também a ajuda de muitos integrantes de
grupos de maracatu de fora de Pernambuco que tocam o baque da Nagé&o
Porto Rico, e que vieram participar da festa.

A maior parte da festa ja estava pronta na sexta a noite. No
sdbado, durante o dia, houve uma programacdo especial para as
criancas, com recreacao e entrega de confeitos, pois era dia de Cosme e
Damido, que para religifes de matriz africana possui uma relagéo direta
com os orixas Ibejis, cultuados no xangb pernambucano.

De acordo com Mestre Shacon, muitas nagdes de maracatu e
outras pessoas deixaram de se apresentar e participar da festa neste ano,
pois tiveram cerimdnias religiosas para Cosme e Damido ou Ibejis em
seus terreiros na mesma data. Isso proporcionou uma maior participacéo
de grupos percussivos na programacdo da festa.

Minha perspectiva diante da festa também havia se alterado
desde as duas edicOes anteriores, pois pude participar bastante em 2014
da organizacdo da festa: ajudando na confecgdo das sacolas de confeitos
gue seriam entregues para as criancas no dia de Cosme e Damido, na
producdo dos lanches para 0s grupos que iriam se apresentar, na limpeza
do ponto de cultura para festa, mas principalmente, agora, ciente de que
um dos capitulos dessa pesquisa iria abordar tal evento.

Nesse sentido, uma das coisas de que mais sentia falta no
registro dos eventos anteriores era a fala dos préprios moradores da
comunidade ou participantes da Nacdo de Maracatu Porto Rico sobre o
que significava a festa para eles. Dessa forma conversei com alguns
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maracatuzeiros ou pessoas da comunidade que participaram da
organizacdo da festa em busca desses sentidos.

Em conversa com Carol Aradjo, uma das jovens integrantes da
Nacdo de Maracatu Encanto do Pina, ela afirma que a Noite do Dendé é
uma das noites mais esperadas do ano, pois permite aos integrantes das
nacdes de maracatu da comunidade do Pina e moradores estarem unidos,
se esforcando e trabalhando para tudo dar certo. Além disso, € um
evento que permite, assim como o carnaval, a vinda de pessoas de fora
da comunidade, e com isso ndo s6 o maracatu lucra, mas toda a
comunidade. Até porque os gastos para fazer uma festa com tamanha
proporcdo requerem recursos financeiros. Na edicdo de 2014, Mestre
Shacon Viana e Mestra Joana D'Arc vérias vezes afirmaram em
conversas informais que grande parte dos recursos era oriunda de suas
oficinas de maracatu realizadas com os grupos de varios estados do
Brasil. Além disso, a festa foi realizada antes das eleicdes para
presidente, senadores, deputados federais, governadores e deputados
estaduais, dessa maneira foi possivel contar com apoio financeiro de um
dos candidatos que concorria ao pleito.

Para Jean Obanife Oya e Michael de Ox®6ssi, integrantes da
Nacdo de Maracatu Porto Rico e filhos de santo do 1lé Oxossi
Guangoubira, a Noite do Dendé é uma celebragcdo que mostra a cultura
do candomblé e a fusdo dele com o maracatu. E um simbolo de
resisténcia, pois mostra as comidas feitas com dendé, que é um
conhecimento oriundo dos escravos que utilizavam tal ingrediente em
sua alimentacdo. Ademais, para eles a Noite do Dendé é a segunda festa
mais importante depois do carnaval, que permite uma ajuda financeira a
comunidade, com as barracas feitas pelos moradores que vendem
comidas e bebidas, como também permite o intercdmbio com outras
pessoas que vém para a festa, mostrando o reconhecimento e os valores
do bairro: “ndo é favela, mas é o bairro onde eu moro e nele tem muita
cultura”, afirma Jean Onabife Oya.

Assim o evento da Noite do Dendé proporciona aos moradores
do Pina, aos maracatuzeiros das nacGes de maracatu deste bairro, bem
como aos demais participantes da festa, um protagonismo e o
sentimento de pertenca a essa pratica cultural. Tal realidade de festa e
visibilidade ndo é algo comum no cotidiano do bairro do Pina, mas este
evento de alguma maneira possibilita a realidade cotidiana, a0 menos
durante uma noite, uma outra condi¢do que ndo seja a de marginalidade
e invisibilidade.

Também é possivel observar que essa estratégia de visibilidade
e valorizagdo acontece em outras manifestacbes culturais afro-
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brasileiras, como as festas a Nossa Senhora do Roséario, organizadas
pelas congadas mineiras. Martins (1997) coloca a importancia da
memoéria através da oralidade, ou como diria Seu Jodo Lopes
(personagem da obra) “a historia que t& na boca da gente”, e apresenta a
nocao de oralitura — nocdo esta que também é percebida na relacdo dos
maracatuzeiros com sua pratica cultural.

A oralitura como letra (littera) grafa o sujeito no
territério enunciativo de uma nagdo, imprimindo
ainda no neologismo, seu valor de litura, onde se
percebe a rasura da linguagem, alteragdo
significante, constituinte da diferenca e da
alteridade dos sujeitos, da cultura e de suas
representacdes simbolicas. (MARTINS, 1997, p.
22).

Essas afrografias apresentam cruzamentos religiosos e a
manutencdo de valores africanos, mesmo em contato direto com o
catolicismo, tal qual ocorre também na Noite do Dendé. Esses reinos, de
acordo com Martins, sdo estratégias de relacionamento comunitario.

Segundo Marina de Mello e Souza (2002), com a perda da
importancia das irmandades, e o maior controle da Igreja sobre as
formas de exercicio da fé, as festas de rei congo ficaram restritas a
alguns grupos que mantiveram padrGes tradicionais de sociabilidade e
religiosidade. Ao lado disso, antes restritas & comunidade negra, as
festas de rei congo passaram a incorporar cada vez mais pessoas
mesticas. Entretanto, a incorporagdo de pessoas cuja ascendéncia negra
era remota, ou mesmo nao evidente, ndo diluiu os componentes
africanos da manifestacdo que, se percebida nas entrelinhas no que diz
respeito as festas do passado, podem ser identificados naquelas que sdo
feitas no presente. Nesse sentido, produto do encontro de diferentes
culturas sob as condigcdes do sistema colonial escravista, os reinados
festivos e as congadas neles realizadas congregavam simbolos
diferentemente decodificados pelos diversos grupos sociais de alguma
forma envolvidos. “Para os negros eram afirmacdo de caracteristicas
africanas e também de expressdo de fé religiosa; eram formas de
reconhecimento de lugares sociais de destaque e expressdo de
liderangcas” (SOUZA, 2002, p. 331) e tais sentidos também podem ser
observados nos maracatuzeiros e moradores da comunidade do Pina que
realizam anualmente a festa da Noite do Dendé.
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No dia seguinte a VII Noite do Dendé o clima na comunidade
do Pina era de dever cumprido. Uma feijoada foi servida no Barracatu e
principalmente os organizadores relaxaram e comemoram ao som de
muito samba.

Tal evento da Noite do Dendé é um dos temas que se insere
dentro dos processos criativos dos maracatuzeiros e consiste em uma
valorizacdo dessa manifestacdo cultural e do protagonismo das pessoas
que fazem tal festa. A partir de tais processos criativos, conhecimentos
sdo transmitidos, lagos comunitarios sdo constituidos, tendo como um
dos pilares as religiGes de matrizes africanas, 0 que gera um sentimento
de pertenca nos maracatuzeiros & pratica do maracatu — cuja
complexidade pode ser analisada a partir da nogdo de configuracéo
cultural.

1.2 0 MARACATU NACAO COMO CONFIGURAGAO CULTURAL

Grinsom (2012) em sua obra Los limites de la cultura: criticas
de las teorias de la identidad propde indagar os desafios da realidade
cultural em que vivemos, para repensar possiveis horizontes de
imaginagdo social e politica — também presentes nas na¢es de maracatu
pernambucanas. Para isso € necessario considerar a relacdo entre
cultura, identidade e politica. Tal livro parte da constatacdo de que as
I6gicas do mercado intelectual e académico forcam invencgdes
conceituais ou radicalidades tedricas que ndo dialogam com a
experiéncia social, nem com a investigacdo empirica ou tedrica. O autor
argumenta que durante o século XX o trabalho antropol6gico buscou as
sobrevivéncias culturais, uma espécie de "esséncia" de grupos humanos
ndo ocidentais, mas sem mencionar 0s processos de interacdo cultural, o
gue produz imagens a-histéricas e uma ideia de distancias culturais
maiores.

Desde os anos 1980 se desenvolveu uma critica que enfatiza a
circulacédo, a permeabilidade e o carater poroso das fronteiras e hibridez
das culturas. Os relatos nacionais de homogeneidade foram
desacreditados, ndo s6 pelos processos de globalizacdo, mas também
pelas dindmicas emergentes indigenas, afro, mesticas e regionais, que
repuseram a distancia entre territorio juridico, a cultura em seu sentido
tradicional e as identidades (GRINSOM, 2012, p. 22). Isso possibilitou
uma valorizacdo no Brasil, principalmente apds as conquistas dos
movimentos sociais na Constituicdo Federal de 1988, através dos artigos
215 e 216 que garantem a valorizacdo do patriménio afro-brasileiro e
indigena. A partir dai politicas publicas sdo criadas e implementadas,
resultando na valorizagdo do patriménio imaterial atualmente de
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expressfes culturais afro-brasileiras, outrora marginalizadas e
invisibilizadas, como é o caso do maracatu-nacdo pernambucano.
Contudo para a execugdo de tais politicas publicas é preciso estar atento
a complexidade desse fazer cultural.

Nesse sentido, a nocdo de configuracdo cultural como tramas
simbdlicas compartilhadas articuladas em cada contexto de modo
especifico, nos termos de Grinsom (2012), nos mostra que 0s simbolos
elencados pelas nacGes de maracatu, como as cores verde e vermelho, o
orixd Ogum (patrono da nacdo), ou o proprio barco Santa Maria sao
representantes da préatica cultural da Nacdo de Maracatu Porto Rico,
bem como o0s eventos organizados por essa e outras agremiacdes, a
exemplo da Noite do Dendé, revelam a comunidade em si, que reificada
e elevada acima dos individuos é celebrada por seus membros. “Sua
forca se vincula ao comportamento das pessoas em fungdo do que os
simbolos mandam ou ao que esses estabelecem”?* (GRINSOM, 2012, p.
27).

A partir dessa perspectiva de configuracdo cultural, a nogéo de
cultura é imbricada no sentido comum, dos héabitos, das crengas, dos
rituais, mas que vai um pouco mais além nos permitindo pensar mais
adequadamente as desigualdades, a historia e o poder dentro de cada
cultura e entre as culturas.

“Configuracdo” implica que as partes ndo se
ignoram completamente entre si, elas integram
uma articulagdo, hd um processo de constituicdo
de hegemonia. [...] A hegemonia € um processo
dindmico, histdrico, com brechas abertas [...] Mas
é necessario distinguir os processos de conflitos
que trabalham dentro dos limites hegemdnicos,
dos que trabalham nas fronteiras da hegemonia
sobre esses mesmos limites tentando transforma-
los. Quando apareceram pela primeira vez em
cena [...] os movimentos afros trabalharam sobre
os limites da hegemonia, buscando estabelecer
novas identificagfes, novos tipos de demandas e
repertérios de agdo. Mas até que ponto alcangaram
tais transformagfes ou foram absorvidos por
novas ou velhas formas de hegemonia é uma

24 5y fuerza se vincula al comportamiento de las personas en funcion de lo que
los simbolos mandan o bien en franco desafio a lo que ellos establecen
(GRINSOM, 2012, p. 27).
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pergunta crucial que deve ser respondida
conjecturalmente em cada  situagdo.®
(GRINSOM, 2012, p. 46)

Para Bhabha (2007), a cultura como produgdo irregular e
incompleta de sentido e valor, frequentemente composta de demandas e
praticas incomensuraveis € produzida no ato da sobrevivéncia social.
Torna-se crucial distinguir entre semelhanga e similitude dos simbolos,
através de experiéncias culturais diversas — a literatura, a arte, o ritual
musical, a vida, a morte — e da especificidade social de cada uma dessas
producgdes de sentido em sua circulagdo como signos dentro de locais
contextuais e sistemas sociais de valor especifico (BHABHA, 2007, p.
241).

A cultura se torna uma pratica desconfortavel,
perturbadora, de sobrevivéncia e
suplementaridade — entre a arte e a politica, o
passado e o0 presente, o publico e o privado — na
mesma medida em que seu ser resplandecente é
um momento de prazer, esclarecimento ou
libertagdo. E dessas posi¢Bes narrativas que a
prerrogativa pds-colonial procura afirmar e
ampliar uma nova dimens&o de colaboracéo, tanto
no interior das margens do espaco-nagdo como
através das fronteiras entre nacdes e povos.
(BHABHA, 2007, p. 245).

Segundo Grinsom (2012) a cultura tem sido usada como um
discurso de legitimacdo, por isso a analise cultural deve se entrelagar
com a andlise de eventos e processos sociais e politicos. E dentro dessa

% ™Configuracion' implica que alli donde las partes no se ignoran
completamente entre si, alli donde integram alguna articulacion, hay un
proceso de constitucion de hegemonia (..)La hegemonia es un proceso
dinamico, histérico, con brechas abiertas (...)Pero es necesario distinguir los
procesos de conflicto que trabajan dentro de los limites hegeménicos de los que
trabajan en las fronteras de la hegemonia sobre esos mismos limites, buscando
transformarlos. Cuando aparecieron en escena por primeira vez (...) los
movimentos afro trabajaron sobre los limites de las hegemonias, buscando
estabelecer nuevas identificaciones y nuevos tipos de demandas y repertorios de
accion. Hasta qué punto lograron esa transformacion o fueron absorbidos por
nuevos o viejas formas de la hegemonia es una pregunta crucial. Una pregunta
que debe responderse coyunturalmente, en cada situacion” (GRINSOM, 2012,
p. 25-26).
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perspectiva, a questdo da fabricacdo de significados é central para a
andlise do poder e seus efeitos. Assim ja ndo podemos distinguir
conjuntos consistentes e estaticos, o pressuposto fundamental é que as
pessoas sempre buscam fazer sentidos de suas vidas, que sempre
fabricam tramas de significados e que fazem de maneiras diferentes. A
complexidade de compreender o maracatu-nagcdo enquanto pratica
cultural reside exatamente neste ponto, pois cada nacdo de maracatu
articulada de modo especifico em seu contexto tece significados
compartilhados que configuram uma multiplicidade e dinamicidade a
esse fazer cultural.

Neste capitulo observamos os lagos comunitarios da Nacdo de
Maracatu Porto Rico na Noite do Dendé, através do empenho e
cooperacgdo dos maracatuzeiros e moradores do bairro do Pina em torno
da organizacdo do evento. Junto a isso percebemos como as religides de
matrizes africanas, neste caso o0 xangd pernambucano, operam como um
dos pilares na formacgdo desses lagos comunitarios e nos sentidos que 0s
maracatuzeiros ddo a sua pratica cultural. A cultura afro-pernambucana
um dos motes do evento é problematizada aqui, situada dentro desta
analise num entrelugar, nos termos de Bhabha (2007), pois através dela,
0s maracatuzeiros, moradores do Pina e frequentadores da festa
expressam de forma criativa ideias de mistura, jungdo e aglutinacéo,
assim como nogdes de esséncia e raiz. Por fim, tal evento nos permite
perceber os protagonismos dos maracatuzeiros e moradores do Pina
como agéncia de forma contingente e a prépria manifestagéo cultural do
maracatu como uma configuracdo cultural, nos termos de Grimson
(2012), no sentido de perceber a cultura, através da analise dos sentidos
produzidos e articulados em cada contexto cultural — sentidos que se
produzem ndo s6 a partir da dimensdo interna de uma nagdo de
maracatu, mas também através das relacGes com outras agremiacdes e
com instituicdes do Estado-nacdo brasileiro, do mercado de bens
simbdlicos e da industria cultural.
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2 PROCESSOS MIMETICOS DE ASSOCIATIVISMO

Neste capitulo pretendo abordar a nogdo de associativismo
através de algumas das vérias formas de constituicdo das nacles de
maracatu pernambucanas. Trato a nogdo de associativismo como as
formas de relagBes que os maracatuzeiros desenvolvem entre si e para
com a nacgdo de maracatu produzindo sentidos que orientam sua forma
de pensar e agir no mundo. O associativismo é situado aqui como uma
forma de institucionalizacdo da nacdo. Essa institucionalizacdo que vai
situar o papel de cada maracatuzeiro dentro da nacdo. Assim essas
transmissdes de conhecimentos, adquiridos por formas miméticas, nos
termos de Gebauer e Wulf (2004), incidem na e sao influenciadas pela
relagdo que essas nag¢bes desenvolvem com a disseminagdo da pratica do
maracatu no Brasil e no mundo, bem como no concurso carnavalesco,
promovido pela Prefeitura do Recife, anualmente, entre as nacgdes de
maracatu pernambucanas e na constituicdo e acdo da Associa¢do dos
Maracatus Nacdo de Pernambuco (AMANPE).

As nacbes de maracatu s@o mantidas, cultivadas e
memorializadas em atos cotidianos. O Maracatu Nagdo Estrela Brilhante
do Recife que foi reativado em 1993, por Lourenco Molla, foi
comprado?® de Cabeleira (presidente desta agremiacdo durante a década
de 1970). Hoje a nacdo se encontra no bairro Alto José do Pinho.
Katarina Real (1990) afirmava que o maracatu Estrela Brilhante saiu
pela Ultima vez no carnaval em 1964 e que nao se sabia até 0 momento
se essa nacgdo iria continuar ou ndo. Ernesto Carvalho (2007), que
desenvolveu uma pesquisa sobre o dialogo entre os grupos de maracatu
no Brasil e as na¢Oes de maracatu pernambucanas, argumenta que muito
dessa reativacdo do Estrela se deu pelo declinio da Nagdo de Maracatu
Ledo Coroado e pela disseminacdo de seus batuqueiros. Em entrevista,
Dona Marivalda, atual Rainha do maracatu, me conta que alguns
integrantes do Estrela Brilhante, assim como ela, vieram da Nacéo de
Maracatu Ledo Coroado. Antes disso, a Nacdo de Maracatu Estrela

% No caso da Nacdo Estrela Brilhante, de acordo com Walter Franga Filho, o
ato de compra da nacdo surgiu quando Molla quis pegar o Estrela, e Seu
Cabeleira, que era o responsavel, ja ndo saia com o maracatu nas ruas. Como ele
passava por muitas dificuldades financeiras, seu Molla o ajudava. Dessa forma
do ponto de vista do maracatuzeiro e pesquisador, Molla ja tinha interesse em
tal nacdo e esta foi repassada a ele.



64

Brilhante estava localizada no bairro de Campo Grande, e seu dono era
0 Seu Cosme?’.
Depois de seu Cosme foi pra Cabeleira, que era o
presidente, mas quem tomava conta mesmo era
Dona Madalena, que j& morreu. E ele também ja
morreu, ja morreu ele e ja morreu ela. Af ficou por
aqui mesmo, ta aqui, ndo sei até que dia vai ficar
aqui, mas ta comigo aqui e até hoje eu ndo botei
ele pra tras ndo, assim sempre pra frente, dando
um passo a mais.
(Marivalda — Rainha da Nagdo de Maracatu
Estrela Brilhante)

Dona Marivalda conta ainda que havia uma neta de Seu Cosme,
mas esta nunca reivindicou 0 maracatu para si. Mesmo assim, a rainha
guarda até hoje o estatuto da época do seu Cosme.

Quando eu vi que ndo tinha aparecido ninguém
mesmo, pra tomar conta, eu ndo podia andar com
0 nome dos outros. Ai eu peguei o0 estatuto, fui l&
no cart6rio pra procurar saber, ai pronto, nova ata,
mas eu fiquei andando com ele assim, levando ele,
fazendo o carnaval direitinho, ai depois de sete
anos, ndo apareceu ninguém que dissesse € meu.
Al eu disse entdo agora eu posso, eu vou tomar
conta mesmo. Ai foi que eu fiz novo estatuto, todo
refeito e nova ata. Mas o velho ainda continua
guardado. Agora t& tudo bem feitinho, eu tenho
tudo.

(Marivalda — Rainha da Nacdo de Maracatu
Estrela Brilhante)

Sobre os pertences da nagdo, como as bonecas calungas® e o
estandarte, Dona Marivalda relata que da casa de Cabeleira apenas veio
0 estandarte e uma boneca, Dona Erundina. Entdo ela fez a doagédo

Z'Para saber mais sobre as fases de transicGes da Nacdo Estrela Brilhante do
Recife ver o trabalho de Cristina Barbosa (2001) e Virginia Barbosa (2001).

20 termo designa bonecas dos maracatus nacdo esculpidas em madeira e as
quais sdo atribuidos poderes magico-religiosos. Desfilam nas cortes dos
maracatus carregadas pela “dama do pago” (Kubrusly, 2012, p.402). Sobre o
papel que as calungas, que representam eguns, significam para ancestralidade
dos maracatus nagao ver Capitulo 4 desta pesquisa.
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desses pertences e ganhou um novo estandarte e mais duas bonecas
(Joventina e Erundina) feitas por um historiador de igreja de santos que
trabalhava em Goiania. A outra boneca original, Dona Joventina, foi
colocada por Katarina Real no Museu Homem do Nordeste, apds doacédo
da esposa de Seu Cosme.

Segundo Clarisse Kubrusly (2012) a trajetéria da boneca
Joventina é marcada por reclassificacdes que Ihe conferem a riqueza de
concentrar possibilidades de crencas, igualmente verdadeiras e validas,
direcionadas a um Unico objeto especifico. Assim, podemos ouvir
distintas narrativas biograficas sobre a boneca, pois a mesma calunga
estabelece relacfes e desejos com os diferentes sujeitos envolvidos nas
historias dos maracatus que se denominam Estrela Brilhante®.

E importante deixar claro que tomamos a Nacfo de Maracatu
Estrela Brilhante do Recife como exemplo, mas, se analisarmos a
trajetéria dos maracatus-nagdo, outros passaram por reativacoes®® e
permanecem até hoje em atividade, a exemplo da Nacdo de Maracatu
Estrela Brilhante de lgarassu fundada em 1824 e a Nacdo Porto Rico do
Oriente fundada em 1916. A transmissdo de conhecimento passado de
geracdo a geracdo, sempre ressaltando a importancia de se brincar
maracatu, durante esses processos de reativacdo aparece no depoimento
de Dona Olga, Presidente da Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante de
Igarassu, que faleceu em 2013, contido no CD da nagdo, langado em
2004:

Meu nome é Olga, presidente do Maracatu Estrela
Brilhante, filha de Maria Célia de Santana, ja ta
com Deus, a rainha do maracatu mais antiga do
Brasil. Meu pai se chama Manoel Préspero de
Santana, também era dono do maracatu. O meu
avd entregou para 0 meu pai que veio da Vila
Velha. Entdo comecei com idade dos 10 anos e até
hoje t6 brincando no maracatu e s6 deixarei
quando eu morrer. Se eu ndao puder mais brincar,
se eu morrer que Deus me levar, se meu filho
Gilmar quiser assumir, ele vai assumir no meu
lugar. Assim como minha mae falou pra mim que

®Para saber mais ver o artigo Katarina Real (1927-2006) e os Maracatus-
Nacéo Estrela Brilhante, de Kubrusly (2012).

% Muito dessas reativagbes e sua anterior etapa de inatividade deu-se pelo
conflito existente entre os préprios integrantes de uma mesma nagdo de
maracatu. Tal nocdo de conflito nas nacdes de maracatu é abordado com maior
profundidade no Capitulo 4 desta pesquisa.
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eu ficasse a frente do maracatu. Se eu ndo
guisesse mais que eu entregasse a Gilmar. Se
Gilmar ndo quisesse, aqueles que quisessem
assumir, assumisse, entendeu. Porque ela ndo
pretendia acabar o Maracatu Estrela Brilhante,
como a gente também ndo quer acabar. Mas que
cresga O maracatu, as criangas que tdo nascendo
da raiz do maracatu que j& t4 comegando também
brincando e tocando, que eu quero que aumente
mais o Estrela Brilhante, que Deus dé mais vida
pra ele, pra todos que brincam no maracatu. (Dona
Olga Santana apud MARACATU..., 2004, faixa
15).

Figura 8 — Dona Olga Santana Batista, Presidente do Maracatu Estrela
Brilhante de Igarassu (in memoriam).
, o
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Fonte: Gilmar Santana (arquivo pessoal).

Sobre os surgimentos de na¢des de maracatu, temos o exemplo
do Maracatu Nacdo Encanto da Alegria, que foi fundado no dia 10 de
dezembro de 1998, no bairro de Mangabeira e saiu pela primeira vez na
rua em 2001. O Encanto da Alegria tinha uma lideranga que foi
fundadora, presidente, rainha e ialorixd do maracatu®: Dona Ivanize

81 Tais titulos, que representam determinadas posicdes dentro de uma nagéo de
maracatu, nem sempre coexistem. Por exemplo, a rainha que seria a segunda
instancia de importancia dentro de uma na¢do de maracatu, depois da calunga,
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Tavares de Lima, que faleceu em 2007. Dona Ivanize afirma que quando
crianga gostaria de ser advogada, mas considera o “seu maracatu” uma
grande compensacdo e redencdo oferecida pela vida. Com 70 anos ainda
pegava servicos de lavadeira para complementar a renda (CARVALHO,
2007, p. 100). No CD da nacdo, produzido em 2004 e lancado em 2006,
Dona Ivanize relata um pouco do motivo do nome da nagdo, sua
insercdo no maracatu e da sua responsabilidade com seus batuqueiros
enquanto rainha da nac&o:
Porque Encanto da Alegria, porque esse maracatu
é comandado por um orixa chamado lansd. Um
orixa que eu amo de todo 0 meu coragéo, é 0 meu
segundo orixa. Este maracatu ele chama-se
Encanto da Alegria porque essa rua que eu moro,
era antiga Travessa do Alto da Alegria. E o orixa
de qualquer forma eu ndo podia colocar Encanto
de lansd. O orix4 ndo é um encanto. Entéo ficou
Encanto da Alegria, [...] Por que eu amo o
maracatu? Eu sempre gostei de maracatu, quando
pequena eu convivi numa comunidade que tinha
maracatu, que se chamava Maracatu Elefante, que
era de Dona Santa. Eu era vizinha, pequenininha,
mas eu lembro de muita coisa de quando eu era
pequena l4 perto da casa de Dona Santa. Passaram
uns tempo, dando um toque de lemanja aqui na
minha casa, um cidaddo Armando Arruda me
convidou para ser rainha do Maracatu Ledo de
Juda. Isso pra mim foi a maior coisa do mundo,
como se eu tivesse tirado assim uma loteria. E fui
ser rainha do maracatu dele, fui rainha nota 10. O
maracatu ganhou neste ano que eu sai. No outro
ano o maracatu ja tava meio caidinho, no desfile
do maracatu. E no terceiro ano ele tava
procurando uma rainha, porque eu era mais velha
do que ele. Ai eu tava velha, tava feia e ele ndo
queria, ndo aceitava, ai eu sai do maracatu dele.
Ai foi quando eu me juntei com um grupo de
amigos aqui. “Madrinha funda um maracatu.” Eu

nem sempre é a presidente ou fundadora da nagdo a exemplo da Nagdo de
Maracatu Ledo Coroado. Também nem sempre a rainha é a ialorixa do terreiro,
onde acontecem as obrigagdes religiosas que garantem a seguranca de uma
nacdo de maracatu nas ruas. Muitas vezes a parte religiosa do maracatu-nacéao é
feita por outras pessoas da comunidade, a exemplo da Nagdo de Maracatu
Estrela Brilhante de Igarassu.
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disse “eu ndo posso”. “Mas funda.” Ai eu fundei o
maracatu, deu certo, tai 0 maracatu cinco anos,
trés anos de rua. O maracatu tai vivo, vivo, vivo.
[...] Quando a gente t4 numa obrigacdo o primeiro
orixa que se corta é Exu. Quem entra primeiro
numa avenida? Nao é os batuqueiros que tem que
bater pra recolher no box [recuo da avenida],
entdo eu considero Exu nesse maracatu, é forte,
sem eles eu ndo sou nada. Eu ndo boto maracatu
na avenida sem batuqueiros, boto? Entdo eu ndo
posso fazer uma obrigacdo a lansd sem dar de
comer primeiro a Exu. Entdo eu considero esses
batuqueiros o coragdo do maracatu, a veia aorta
do maracatu, sem eles nem ponte de safena salva.
Eles mesmos sdo muito importantes dentro do
maracatu. Eles mesmos ndo percebem que sdo
importante. Entdo é por isso que eu trato muito
bem e tenho eles assim como filhos. Pra mim cada
menino desse que entra aqui, quanto mais menino
desse entra aqui, pra mim eu to crescendo muito
mais, muito mais mesmo, porque eu sei que eles
estdo vindo aqui por algum motivo. [...] Esse vai e
vem, essa falta de dinheiro pra comprar as coisas,
uma lantejoula, pra comprar um pano, pra
comprar a camisa dos batuqueiros. Ai eu fico
naquela preocupacdo do dia a dia do carnaval, eu
fico o ano todinho e fico ja idealizando as coisas
para o proximo carnaval. Eu tenho um plano t&o
grande pra esse maracatu. Eu vejo assim esse
maracatu com um saldo muito grande, cheio de
criangas trabalhando, fazendo as alfaias, vendendo
alfaia, fazendo baqueta e outras coisas mais.
Vendo essas criangas no trabalho social,
resgatando aquilo, que vocé sabe, tem crianca ai
que é tdo carente no mundo que ndo tem nem o
que comer em casa, mas que ele busca no canto
que ele tem amor, ele busca alguma coisa. Entédo
eu queria que eles viessem buscar aqui, aquilo que
eles ndo tem e eu tivesse pra dar (...) Embora
depois que eles crescerem eles saiam daqui, mas
que levem uma boa impressdo, que tenham uma
boa lembranca desse maracatu.
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Figura 9 — Dona Ivanize, Rainha do Maracatu Encanto da Alegria (in
memoriam).

-

2 UL S
Fonte: Arquivo do Maracatu Encanto da Alegria.

Dona Ivanize aliou-se a uma figura da histéria do maracatu,
Mestre Toinho, que ja foi batuqueiro das Nagdes de Maracatu Cambinda
Estrela, Ledo Coroado, Elefante, Indiano, Estrela Brilhante e Ledo de
Judd (CARVALHO, 2007, p. 101). No CD do Encanto da Alegria de
2006, Mestre Toinho da seu depoimento sobre sua insercdo no maracatu
e sobre qual a sua visdo do papel que o mestre de maracatu deve
exercer:

Meu nome é Antonio Pereira de Souza, sou
mestre do maracatu Encanto da Alegria, onde eu
aprendi foi no maracatu Cambinda Estrela, 14 em
Casa Amarela, Alto de Santa Isabel. [...] Entdo
guando comecei |4, comecei tocando tarol. O
diretor la era Natécio, pai de Arlindo, o filho dele
td hoje com o Cambinda Africano. De I4 eu sai,
fui pra Ledo Coroado tocar bumbo. Ai depois de
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uns tempos que eu tava la seu Luiz me chamou.
(...) A ele disse Antbnio, a partir de hoje vocé da
pra ser mestre do Ledo Coroado. Af eu disse que é
isso? Eu tenho condi¢Bes de ser mestre do Leédo
Coroado? Ele disse tem porque vocé ja aprendeu
as toadas do maracatu. Agora s6 tem uma coisa
vocé tem que parar de fumar aquele negocinho. Ai
eu disse t& certo. Ai comecei sendo mestre de
maracatu. Ele também as vezes pegava no
apito.[...] Pra ser diretor do maracatu ele tem que
primeiramente ter a cabeca fria, ndo ter muito
aborrecimento com batuqueiro, trabalhar pela
sociedade, porque pro cara ser mestre de maracatu
ndo tem que pegar o apito e apitar. Ele tem que
trabalhar pela sociedade e observar que nem eu
comecei no maracatu, tocando alfaia e aprender as
toadas que nem eu aprendi, desde Ledo Coroado,
e zelar pelos batuqueiros. Porque primeiro se 0
maracatu tiver pronto ele pode vir de ouro em po,
rico, mas os estrelas séo os batuqueiros.

FiguralO — Mestre Toinho da Nagdo de Maracatu Encanto da Alegria.

Fonte: Arquivo da Nagdo de Maracatu Encanto da Alegria.

Segundo Cldvis dos Santos, integrante da nacdo desde sua
fundacéo e atual dirigente do maracatu apds a morte da Rainha lvanize,
0 Encanto da Alegria possui trés calungas. Uma das calungas tem o
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nome de Alice Novaes, que foi uma grande ialorixa dos anos 1970 e
mée de santo do proprio Clovis, e representa o orixa Oia Gigan, ha outra
calunga que tem o nome de Sebastiana e uma bruxa que representa
Brigida, que também foram ialorixas. Todas as trés calungas sdo eguns
gue ja partiram, ou seja, pessoas que ja estiveram nesse mundo. Nas
palavras de Clovis “essas calungas que vao abrindo passagem para que o
pessoal do maracatu possa passar e acompanhéa-las” 2.

Nesse sentido a nocéo de associativismo, verificado nos varios
processos de constituicdo de na¢des de maracatu, como bem observamos
acima, utilizam-se de formas miméticas para operar a transmissao desses
conhecimentos.

2.1 OS PROCESSOS MIMETICOS DENTRO DAS NACOES DE
MARACATU

De acordo com os autores Gebauer e Wulf (2004), a mimese
caracterizada como tipos de relagdes humanas particulares e que se
transforma historicamente, geralmente, é limitada a area da estética e ao
significado da imitagcdo. Quando nos aprofundamos nos significados
antigos, pré-platbnicos desse conceito, mas também nas novas
explicacdes desenvolvidas no século XX, deduzimos dai uma dimenséo
antropoldgica.

Assim, a mimese social é caracterizada através da referéncia de
um mundo construido a partir do outro, e através de um carater
representativo, demonstrativo ou condutivo. A referéncia é uma
apropriacdo metafdrica ou literal no sentido de uma integracdo de
caracteres de um outro mundo no préprio mundo. Ha uma série de
formas de agBes com estruturas semelhantes, como por exemplo, 0s
rituais, as citacdes e as declaracbes performativas.

Na perspectiva da mimese social, o agente faz referéncia a
outros mundos formados de maneira especifica. Estes sdo mundos de
outras pessoas. Ndo ha nenhum fundamento racional para esse agir,
muito menos um fundamento Ultimo. A mimese social ndo pode ser
justificada teoricamente, mas somente no agir, e através dele. Esse outro
mundo, que serve de referéncia para orientar um agir no mundo, pode
ser observado no depoimento de Dona Olga, no qual ela faz referéncia

®2Informagdes retiradas do video Maracatu Nacdo Encanto da Alegria
(MARACATU...,, 2010). As demais informacdes foram retiradas do
documentario Inventario Cultural dos Maracatus Nagdes de Pernambuco
(INVENTARIO..., 2013), distribuido para os integrantes das nacBes em
solenidade realizada no més de janeiro do mesmo ano.
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aos seus pais e suas relagdes com a pratica do maracatu e a maneira
como essas referéncias estdo presentes na sua forma criativa de dar
continuidade a essa prética cultural.

A ampla harmonia entre a mimese social e 0 jogo possibilita a
determinacdo de uma série de sinais que caracterizam tanto o jogo
guanto a mimese. Assim como 0 jogo, a mimese implica um outro, no
minimo um segundo jogador e uma referéncia de mundo. As posicdes
de jogo e estratégias surgem, sdo escolhidas e realizadas pelos
cojogadores com referéncias as posicdes e estratégias. A posicdo que
alguém tem no jogo é determinada pela dependéncia da constelagéo
inteira. A participacdo no jogo, o jogar junto, se expressa na mediacao
do corpo. Um jogo ndo é s6 mental, mesmo quando a atividade é
intelectual. “De um lado, a mimese social é criativa e individual; por
outro, é regrada antecipadamente através do agir préatico cotidiano, e de
qualquer forma, objetiva a harmonia com outros segundo o principio”
(GEBAEUR; WULF, 2004, p. 127). No que se refere a0 maracatu-
nacdo, isso pode ser observado, porque 0 maracatu tal como o jogo nédo
se faz sozinho. O proprio Mestre Toinho, em seu depoimento, fala da
importancia dos batuqueiros, e cria estratégias enquanto mestre de uma
nacdo de maracatu, afirmando que quem exerce esse papel tem que ter
cabega fria, ndo ter muito aborrecimento com batuqueiro e trabalhar pela
sociedade.

Segundo Wulf (2001) a mimese, enquanto capacidade de
compreender, expressar e representar formas de comportamento
humano, agbes e situagOes, registra as normas institucionais e
individuais presentes em situacdes e agdes sociais sem que estas sejam
conscientes para o agente (WULF apud GEBAEUR; WULF, 2004).

Portanto, no caso da mimese social, ndo se trata de imitagéo,
mas de processos com possibilidades individuais de mudancgas e
formacBGes. A mimese social provoca mudangcas nos homens que se
relacionam com outros mimeticamente, e ndo raramente, como
consequéncia, também provoca mudancas naqueles que no inicio séo
pontos de referéncia da mimese social. Assim surge uma situacdo de
influéncia mimética reciproca que é tipica da constelagdo social. Tais
situacdes diferenciam-se dos processos miméticos unilaterais ocorrentes
na mimese das obras de arte, das obras poéticas e musicais, nas quais o
ponto de referéncia — "obra de arte" — ndo muda por meio da mimese do
receptor. Em situacGes "face to face" surge uma espiral mimética, no
decorrer da qual a situacdo social inicial se desenvolve através dos
movimentos miméticos reciprocos das pessoas nela envolvidas.
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Com a ajuda da mimese social é produzido um conhecimento
corporal préatico ambiguo, que € parte de uma praxis de vida, que,
enquanto tal, apresenta varias camadas, é contraditoria, e muitas vezes
incomensuravel para a teoria.

A mimese social é geralmente caracterizada pelo fato de que
no6s ndo temos a ver somente com um mundo, mas com pelo menos dois
mundos: a partir de um segundo mundo é feita uma referéncia a um
primeiro. Este primeiro mundo é tomado ou postulado como existente.
O segundo, 0 mundo mimético, existe em um meio de comunicagdo
real, sensivel e corporal. Somente com a interacdo dos mundos ha a
producdo de significados, de compreensibilidade, de interpretacdes, de
conhecimento e de saber. “As rela¢fes entre mundos s&o o ponto central
da mimese social” (GUNTER; WULF, 2004, p. 134).

Tais autores ainda argumentam que a forca socializante dos
rituais e ritualizacBes também depende desta "forma de funcdo" da
mimese. Na medida em que as pessoas participam na familia, escola,
comunidade e politica de rituais e ritualizagfes, elas os percebem e os
realizam na percepgdo, transportam a encenacdo cénica dos mesmos,
com suas orientacdes de valor e elementos de agdo, para 0 seu mundo de
ideias, no qual eles irdo desenvolver entdo seus efeitos. Isso pode ser
percebido no depoimento de Dona Ivanize acima, quando ela, para falar
da importancia que tém os batuqueiros para sua nacdo de maracatu,
articula tal sentido, com nogdes produzidas através da sua experiéncia
em rituais religiosos do xangd pernambucano, como a importancia do
Exu no ritual e da necessidade de realizar os rituais religiosos para esse
orixa primeiro, ainda que o orixa que rege a nacao seja lansa.

Segundo Gebauer e Wulf (2004), os rituais sdo movimentos
corporais com um comego e um fim. Eles tém um objetivo e posicionam
0s participantes. Podemos entendé-los como processos corporais
codificados simbolicamente, que criam e interpretam, mantém e
transformam realidades sociais. Eles ocorrem no espaco, sdo realizados
em grupo e sdo determinados de forma normativa, na medida em que
eles envolvam elementos padronizados e possibilitem desvios. Na
execucdo dos rituais sdo criadas emocBes através de movimentos
corporais, que contribuem, por sua vez, para a transformacdo das acdes
ritualisticas.

Por meio do agir do comportar-se ritualisticamente s&o
registradas normas sociais nos corpos. Com estes processos de registro
também sdo incorporadas relagBes sociais de poder. Esses processos
transcorrem de forma considerével fora da consciéncia dos envolvidos e
desenvolvem, assim, efeitos ainda mais duradouros. As ritualizagdes
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criam situacGes sociais complexas e frequentemente conflituosas, para
cujo desenlace sdo necessarios esfor¢os consideraveis dos envolvidos.

Assim, através dos rituais e da nocdo de maracatu enquanto
jogo, 0s associativismos entre os maracatuzeiros sdo produzidos de
forma criativa, a partir de cada contexto especifico, 0 que propicia a
producdo de diversos sentidos sobre o maracatu-nagdo. Tais sentidos
incidem e também sdo influenciados pelas relagcbes que as nagles de
maracatu nutrem com o mercado de bens simbdlicos, industria cultural e
instituices do Estado-naco brasileiro.

2.2 0S MARACATUS NAGAO E A DISSEMINAGCAO DO BAQUE
VIRADO

A disseminacdo do baque virado dos maracatus-nacao
pernambucanos ocorreu através da emergéncia de movimentos culturais
em Pernambuco, nas décadas de 1980 e 1990, que exaltaram uma
“pernambucanidade” e o amor as “coisas da terra”, revalorizando
simbolos que estavam esquecidos. O presidente e mestre da Nacdo de
Maracatu Ledo Coroado, Afonso Gomes de Aguiar Filho, em entrevista
para a TV Nova Raiz®, afirma que ap6s Chico Science levar o maracatu
para 0 mundo, “o pessoal dos ministérios e das coisas foram abrindo
mais a guarda, se houve fortalecimento foi por conta disso”. Mestre
Afonso também conta que o proprio Chico Science ia muito a casa do
Mestre Luiz de Franga, antigo Presidente do Maracatu Nacdo Ledo
Coroado, “pegar as bases do baque de maracatu” desta nacao.

J& Walter Franga, Diretor de Apito da Nacdo Estrela Brilhante,
como gosta de ser chamado, afirma que o “boom do maracatu” no Brasil
e no mundo deu-se por conta do crescente nimero de pesquisas
académicas sobre o tema, e ndo pela disseminacdo do movimento
mangue beat e pelo sucesso da banda Chico Science & Nagdo Zumbi.

O fato é que o maracatu de baque virado se disseminou no
Brasil e no mundo. Esse novo contexto desdobrou-se no aumento do
nimero de maracatus-nacdo, e também de um sem nimero de jovens
brancos das classes médias que outrora renegavam 0S maracatus e a
cultura negra, mas que hoje chegam em grande quantidade para os
mesmos. Esse Ultimo aspecto também é importante para entendermos a

%A entrevista foi publicada na série Figuras da TV Nova Raiz, em agosto de
2013. A TV Nova Raiz integra o canal da UOL, dedicado a cultura popular
brasileira, que integra, além da TV, uma revista e portal da internet.
http://www.youtube.com/user/REVISTARAIZ/videos (Acessado em 28 de
agosto de 2013.)
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proliferacdo de outra modalidade de maracatus que ndo possui ligagdes
com as religides afro-brasileiras, ou pelo menos que até pouco tempo
atras ndo possuia.

Carvalho (2007) enumera os varios tipos de termos referentes
aos grupos de maracatu, encontrados tanto em literaturas como na fala
dos nativos, como: grupo para-folcléricos, maracatus estilizados, grupos
percussivos, maracatu dos ricos, para-maracatus, etc. Independente do
termo escolhido esses grupos se apropriariam muito mais dos “materiais
propriamente musicais” do maracatu-nacdo que da sua esfera religiosa
ou de organizacgdo social.

O autor divide em alguns tipos de propostas as pessoas que
passam a “trabalhar com o maracatu” nessa nova fase:

1) Grupos que se esforcam em realizar simulacros completos de
uma corte de maracatu.

2) Grupos centrados na orquestra de tambores, que se relinem para
“tocar maracatu de baque virado”.

3) Mdsicos ou dangarinos que incorporam elementos da estética do
maracatu de baque virado em trabalhos autorais.

Elizabeth Travassos (2004), que pesquisa a pratica do jongo por
jovens da elite, destaca o aspecto criativo desses jovens (maioria
universitarios, brancos e de classe média) que fazem praticas culturais
negras tais como o jongo, mas também poderiamos nos referir ao
maracatu-nac¢ao, pois vai muito em consonancia com a linha de
argumentacdo de minha dissertacdo (ALENCAR, 2009), na qual esses
novos protagonismos da cultura negra constroem novas africanidades,
no sentido de ressignificarem as praticas anteriores. Considero essas
“novas africanidades” uma nova forma de agir em sociedade, fazendo da
historia da escraviddo a valorizacdo das lutas de resisténcias do povo
negro e de agir no mundo — uma forma de sociabilidade e de politizacdo
construida por esses praticantes, na busca de superacdo dos estigmas
herdados das geracfes anteriores e tal fendmeno pode ser observado
dentro de alguns grupos de maracatu fora de Pernambuco, com quem
pude ter contato.

Contudo Carvalho (2007) ressalta que o mais importante é
pensar o impacto que tais praticas tém sobre as referidas nacdes de
maracatu (ou jongos) e qual o significado desses grupos muitas vezes
ocuparem o lugar de mercado de show e do espetaculo. Dessa forma, o
autor enumera sete pontos importantes acerca do envolvimento recente
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de pessoas de classe média com o maracatu como (CARVALHO, 2007,
p. 46-47):
1) A presenca de uma nogdo subjacente de possibilidade de
equivaléncia dos ocupantes de posi¢des sociais diferentes, ou até mesmo
opostas. Questdes acerca da universalidade do sujeito branco;
2) Construcdo de uma identidade alternativa num contexto social com
fortes tendéncias @ homogeneizacao e a padronizagao;
3) Uma tensdo entre pessoas que adotam um ar de “politizacdo”
envolvendo tal pratica do maracatu, utilizando seus grupos para a
participagdo em manifestacGes, etc., com outros que se opfem a essa
“instrumentalizacdo” do maracatu taxando-a de desrespeitosa, pela
profanacdo de algo que seria sagrado;
4) Um discurso que justifica a pratica por meio dela, indicando que
houve, num
determinado momento, a necessidade de transmitir uma ideia “correta”
do que fosse o
maracatu frente a0 movimento mangue beat, no qual as pessoas
achavam que a banda
Chico Science e Nagdo Zumbi fosse o proprio “maracatu”;
5) Esse discurso esta, por sua vez, ligado a uma ideia vaga, invocada
constantemente, de
"respeito” pela tradicdo. Este “respeito” parece estar esvaziado de
qualquer conjunto de
atitudes concretas coerentes e surge sempre em conjecturas e dilemas,
indicando muito
mais um desejo do que uma conclusdo ou solucdo encontrada para 0s
problemas éticos
notadamente envolvidos com a apropriacéo;
6) Alguns, avessos a uma leitura critica do sistema de apropriacéo, e,
sobretudo, referindo-se a trabalhos mais individuais, artisticos, de palco,
etc., invocam uma nog¢d@o do “palatavel”. Fica implicitamente delineado
gue o que é feito pelas pessoas negras de periferias seria rude demais
para ser exposto na forma de um espetaculo fino com ingresso caro;
7) Por daltimo, um discurso incautamente nacionalista e modernista,
completamente
desavisado das relacGes de classe e das diferencas abismais envolvidas
no sistema da
apropriacao.

Apesar de que Carvalho (2007) trabalha com uma nocdo
essencializada de identidade, tais pontos de sua argumentacdo fazem
emergir os varios tipos de ressignificacdo que a pratica do maracatu
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pode ter @ medida que ela ndo é feita por nacbes de maracatu. Nesse
sentido, a no¢do de nacdo passa a ser pedra fundamental no processo de
autoafirmacdo dos maracatuzeiros. Pois atualmente a fronteira entre o
gue seja um grupo de maracatu e 0 que seja uma nacdo de maracatu
torna-se mais ténue. E nessa perspectiva compartilho do
conceitualizacdo de Carvalho, para quem a nacgdo aponta para um carater
mais restrito e enraizado numa comunidade (social e religiosa). De
forma sistematica Lima (2013) propGe que 0 maracatu-nacao se define
por seu territdrio, religido, praticas compartilhadas e espetaculo coletivo.
Tal nacdo remete aos lagos com 0 xang® pernambucano, com a forte
ideia de africanidade subjacente a identidade afro-brasileira, como
também a religido da jurema e, nesse sentido,” a técnica estreitamente
musical do maracatu de baque virado é mais aberta ao transito”
(CARVALHO, 2007, p. 35).

O fato é que nesse momento de visibilidade do maracatu, a
partir da década de 1990, seus elementos, mais do que nunca, foram
elevados a categoria de arte e em seguida transformados em objetos de
fetiche, que em Gltimo caso o levou as médos de “artistas” — a “febre do
maracatu” — verificada em varias cidades do Brasil e do mundo.

Assim, maracatu é cada vez mais “danga”,
“musica”, “lirica” e “performance”. E retirado e
decomposto nessas partes que incongruentemente
ndo parecem ser capazes de re-conformar o seu
todo, como € o caso dos grupos novos em outras
cidades, que tentam segmentar em diferentes
frentes o esforco de formar ‘“um maracatu”,
concentrando um grupo de pessoas na musica,
outro na danca, outro no “aspecto religioso”, que
por sua vez acima de tudo serd concebido como
parte de uma performance”. (CARVALHO, 2007,
p. 17).

Para o autor, dentro desse cendrio atual, os maracatuzeiros
acabam por assumir uma posi¢do subalterna, nos termos de Spivak
(2010)**. Assim os maracatuzeiros tornam seu conhecimento vendavel,

3 Para Spivak (2010) o sujeito subalterno é aquele pertencente as "camadas
mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem
membros plenos no extrato social dominante” (Spivak, 2010, p.12).
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0 que o leva a representar sua prépria pratica como mercadoria para um
mercado, na qual ele esta longe de obter o controle.

Neste ponto gostaria de destacar que concordo com Carvalho
sobre a existéncia desse mercado do maracatu de baque virado,
principalmente apds o boom do maracatu, referido pelo autor, provocado
pela demanda turistica da “cultura tradicional local” ou pela
aproximacdo de uma classe média interessada — mercado este que em
sua maioria conjuga verbos como apropriar e expropriar. E um mercado
cultural ainda seletivo para algumas nacdes de maracatu de Pernambuco,
mas a condicdo de subalterno, segundo a nocdo de Spivak (2005), esta
longe de ser aplicada a essas vozes insurgentes e emergentes. Pois esses
maracatuzeiros que resolveram intercambiar seu conhecimento com o
Brasil e 0 mundo, exercitam nesse mercado também seu protagonismo,
selecionando o que ensinar, numa verdadeira pedagogia do contato,
difundindo a histéria da sua comunidade e principalmente assumindo,
ainda que momentaneamente, outro status social, diferente do de seu
cotidiano habitual. Além disso, ha a estratégia de algumas nacdes de
apadrinhamento de grupos de maracatu no Brasil e no mundo, o que faz
com que esses apenas fagam parte da realidade cultural de algumas
nacdes, o que dimensiona o sentido de nacdo para além de Pernambuco.

Também destaco a presenca de pessoas negras, ainda que em
um namero menor, em grupos denominados por Lima (2005) como
grupos percussivos e questiono se também cabe o papel de
apropriadores, no sentido de usurpadores, a este segmento da populagdo
que utiliza da pratica cultural do maracatu para aprender a tocar ou
dancar, mas também para entender sua historia e construir seu
protagonismo frente a uma sociedade racista, calcada na ideia de
diferenca racial.

2.3 0 CARNAVAL, A FEDERACAO CARNAVALESCA E 0S
MARACATUS NACAO

Segundo os maracatuzeiros de diferentes na¢des entrevistadas, o
carnaval é o principal evento anual que mobiliza uma nacdo de
maracatu. E através desse evento que as nagbes se mobilizam e se
organizam para mostrar nas ruas seu trabalno em torno dessa
manifestacdo cultural. Portanto para eles é também um momento de
visibilidade e protagonismo de sua histéria. No entanto esse
protagonismo nos Ultimos anos tem sido associado a vencer a
competicdo carnavalesca, promovida pela prefeitura de Recife, atrelada
a Federagdo Carnavalesca de Pernambuco, tornando muitas nagdes de
maracatu dependentes da competicao.
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Segundo Kolinski (2013), até a fundacdo da Federagdo
Carnavalesca (FECAPE ou FCP), em 1935, o carnaval ndo possuia uma
instituicdo Unica que o financiasse. Cada agremiacdo ou baile buscava
0S recursos para organizar seu desfile ou evento por conta propria,
através de doacdes de familias, politicos ou comerciantes. Os concursos
carnavalescos eram organizados de modo informal pelos jornais da
cidade, sem que houvesse a divisdo deles por categorias, ou seja,
diferentes tipos de agremiagdes participavam da disputa. Com o
surgimento da FECAPE, os recursos para as agremiagdes associadas
eram distribuidos por ela. Os grupos considerados menos importantes,
como era o caso dos maracatus, recebiam quantias menores, no entanto
continuavam solicitando recursos por meio de doagfes. Em troca, eles
prometiam desfilar em frente do estabelecimento comercial ou da casa
dos doadores no periodo do carnaval.

Devido ao aumento das propor¢des da festa e da quantidade de
agremiacOes registradas, a FECAPE organizou concurso préprio, que
veio a ser 0 existente no carnaval atual, com os devidos reajustes. Em
1955, a FECAPE passou a fazer parte do poder publico, que organiza o
carnaval do Recife até os dias de hoje, por meio da propria FECAPE,
Fundacédo de Cultura da Cidade do Recife, além da Prefeitura da Cidade
do Recife.

A FECAPE chega a ter um papel tdo preponderante que em
Real (1990) é possivel perceber o quanto essa instituicio teve um papel
determinante nos maracatus rurais que “viraram o seu baque”, ou seja,
maracatus que se tornaram nagdes, como é o caso do Almirante do Forte
e do Cambinda Estrela, entre os anos de 1950 e 1960.

Contudo ja ha alguns anos essa competicdo carnavalesca tem
sido repensada pelos préprios maracatuzeiros e se tornado alvo de
criticas. Afonso Aguiar, Mestre da Nacdo de Maracatu Ledo Coroado,
afirma que a competi¢do carnavalesca se tornou um “trampolim para
artistas”, além disso, as institui¢des que organizam o carnaval, dentre
elas a FECAPE, obriga as nacfes de maracatu a cada vez mais se
estilizarem pra poder ganhar o dinheiro®. “Entdo eu achei por bem [sair]
quando eu vi a coisa funcionando assim. No primeiro ano que eu desfilei
com o Luiz, foi uma coisa, ndo foi uma questdo de ganhar prémio, nem

% Kolinski (2013) argumenta que com o processo de espetacularizacdo, os
vinculos comunitarios existentes nos maracatus nagéo estdo se alterando, assim
como sua organizacdo interna, tanto na forma de expressdo como nos modos de
fazer (Kolinski, 2013, p.108).



80

de ser campedo nem nada. No segundo ano, eu ja via a coisa totalmente
mudando” (Mestre Afonso).

E mesmo nas agremiacBes que participam da competicdo ha
sempre um didlogo fervoroso com as instituicbes que organizam o
carnaval. Na reunido entre as agremiacGes carnavalescas e a prefeitura
do Recife, com o objetivo de discutir o regulamento do Carnaval 2013,
por exemplo, houve uma cobranca financeira dos maracatuzeiros para
com a prefeitura do Recife sobre as subvencbes ndo recebidas de
carnavais passados.

Pois muitas na¢fes sem dinheiro para comprar 0s materiais para
produzirem os figurinos, instrumentos e aderecos para desfilar acabam
contraindo dividas com agiotas que emprestam dinheiro por juros
altissimos, pois o recurso publico nunca sai antes do desfile oficial do
carnaval, como bem me comentou Joana D’Arc, Mestra da Nagdo de
Maracatu Encanto do Pina, durante uma conversa informal.

Assim as nac¢Oes de maracatu e demais agremiacdes cada vez se
moldam as exigéncias das instituicBes pulblicas pernambucanas que
promovem o carnaval. H& nagBes, como Ledo Coroado e Estrela
Brilhante de Igarassu, que preferem ndo participar deste processo de
formatacdo, mas acabam sendo um nimero minimo, pois a maioria das
nacOes de maracatu almeja participar do concurso carnavalesco e quicé
ser camped do carnaval. Ndo apenas por uma questdo de ganhar o
prémio em dinheiro de R$11.000,00 para o 1° lugar ou R$7.000,00 para
0 2° lugar®, a ades&o ao evento ocorre muito mais pelo status social que
tal momento do ano promove, e quanto melhor colocado maior status
frente ao poder publico de Recife e a sociedade pernambucana. E o
retorno, em termos de infraestrutura do poder publico, que se alimenta
dessas manifestagdes culturais para promogao turistica, é a cada ano
menor. Pois o carnaval acontece na Avenida Dantas Barreto no centro
da cidade do Recife, sem seguranca, sem equipamento de som de
qualidade, sem assentos para idosos e criangas que desfilam na
madrugada poderem esperar sua hora de entrar na avenida. Ficando a
maioria dos recursos publicos restritos para os grandes shows nacionais
gue acontecem no Marco Zero e outros espagos publicos da cidade.
Contudo mesmo diante desse quadro adverso, as nagBes de maracatu
conseguem onibus, levam o0s integrantes e outras pessoas da
comunidade que ajudam no apoio durante o desfile, seja cuidando das
criancas, seja entregando agua, segurando microfone, etc.

3 Valores atribuidos aos prémios segundo regulamento do carnaval de 2013.
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Mas durante o carnaval de 2013, algo de novo aconteceu na
avenida. Mestre Shacon Viana, que estava competindo com a Nagdo de
Maracatu Porto Rico no concurso carnavalesco, comunicou & comissao
julgadora, durante o desfile da nagdo, através do microfone, que néo
estava mais pontuando, ou seja, que 0 Maracatu Porto Rico estava fora
da competicdo. Esse acontecimento gerou uma grande polémica na
internet e resultou numa carta escrita por Mestre Shacon e enviada ao
prefeito da cidade do Recife, Geraldo Julio e a secretaria municipal de
cultura Leda Alves. Abaixo seguem alguns trechos da carta®’:

PARA TODOS PARAR E MEDITAR: PENSE
O QUE ESTA VALENDO A PENA ?

Ao Sr. Prefeito Geraldo Jalio e a Sra. Secretaria
de Cultura Leda Alves minha amiga de muitos
Carnavais

Venho por meio desta apresentar em forma de
protesto em defesa do bem cultural da cidade de
Recife. Ha vérios anos vem acontecendo um
grande descaso com as agremiagdes que
participam do concurso das Nacdes de Maracatu,
no entanto os governantes ndo lembram que as
Nagdes de Maracatu vivem na dependéncia desse
concurso. Nao na dependéncia financeira, pois o
dinheiro ndo compensa nada disso sendo que v&o
se embora a salde, o0 ego e toda a satisfacdo que a
gente tem.
[...] No meio da Dantas Barreto estamos a mercé
da chuva, dos marginais, furtos ou até de uma
tragédia como o tiroteio que aconteceu no mesmo
local em 2011. Quando chegamos na passarela, o
que encontramos?

[..] A Nacéo Porto Rico, com um trabalho de
anos entra sem microfone, sem sonorizagao.

Entra com a cara e a coragem no peito e o canto
no gogd. Em frente & comissdo julgadora,
mandam outro microfone que também nédo
funciona. Ai, eu pego o microfone do locutor, o
quarto ja, e este finalmente funciona. E as

370s trechos da carta foram retirados do site da Nagéo de Maracatu Porto Rico.
Disponivel em: <http://nacaoportorico.maracatu.org.br/2013/carta-de-mestre-
shacon-pare-pense-medite-esta-valendo-a-pena/> Acesso em: 13 set. 2013.



http://nacaoportorico.maracatu.org.br/2013/carta-de-mestre-shacon-pare-pense-medite-esta-valendo-a-pena/
http://nacaoportorico.maracatu.org.br/2013/carta-de-mestre-shacon-pare-pense-medite-esta-valendo-a-pena/
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meninas do coral que deveriam vir cantando
comigo desde o inicio? Vieram sem microfone
também. Né&o tinha microfone para mim imagine
pra elas. Quando elas chegaram na frente da
comissdo julgadora e comecaram a cantar, 0 som
chegava atrasado, ou seja, engenharia de som
zero. O engenheiro que projetou aquele som pelo
jeito ndo entende nem de som de boteco, quanto
mais de uma passarela.

Uma passarela onde, eu com 180 batuqueiros, fiz
0 recuo e vi batuqueiro encostado na parede
apertado. Que passarela é essa? Uma passarela
onde os batuqueiros nem conseguiam tocar por
causa do espaco nem me ouvirem. Serd que o
engenheiro que projetou aquela passarela tem
consciéncia disso? O publico ndo conseguia ouvir,
os jurados também ndo. Os jurados estavam ali
julgando o qué? Eles ndo conseguiam entender
nada. Fora que o jurado chega as 18h00 para
julgar até as 8 horas da manha. Que jurado é esse?
Quem sdo esses Ph. D’s que conseguem julgar
diversas manifestacdes por 14 horas? Entdo fica
dificil toda essa cobranca sem dar nenhuma
estrutura para o nosso trabalho.

[...] Por este constrangimento passou Porto Rico,
0 Encanto do Pina e as vérias Nagdes que por ali
desfilaram. Nenhuma teve coragem de falar e por
isso eu falei! Este € um desabafo de algo que vem
ocorrendo ha anos. Mas este ano foi o fim da
picada.

[...] Faco a seguinte pergunta: de que forma a
Prefeitura vé isso? E, se vé, joga na mdo de
pessoas incompetentes, irresponsaveis, que nem o
transito da Rua da Praia que é a saida das
agremiacBes pode fecha deixando nosso povo a
mercé dos Onibus e caminhdo que a qualquer
momento pode acontecer um tragédia, depois
fazem o seu relatério maquiado dizendo que tudo
foi uma maravilha.

[...] Eu ndo quero acreditar que a preocupacdo da
Prefeitura seja 0 Marco Zero, a Praca do Arsenal e
a Rua da Moeda. No dia em que a Prefeitura
organizar um concurso em que haja estrutura e
acima de tudo respeito, Porto Rico voltalEssa
passarela, hoje, ndo é digna de receber a nossa
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Nacdo Porto Rico (ndo é digna de receber
nenhuma agremiacéo).

[...] Devemos uma satisfacdo ao publico recifense,
do Brasil e do mundo inteiro que nos acompanhou
por todos esses anos. Com muito respeito e aprego
a toda essa Secretaria que foram trabalhos de trés
décadas com muita dedicacdo e carinho para com
0 carnaval do Recife.
Deixo-me a disposi¢do para qualquer informagéo
precisa, sem mais para 0 momento

ATT

Shacon Viana

Mestre e Tesoureiro

Elda Ivo Viana

Rainha Presidente

Recife, 12 Fevereiro de 2013”.

Assim, através do desfile carnavalesco, promovido por
instituicbes do poder publico, como a Prefeitura da Cidade do Recife e a
FECAPE, percebemos que as nagdes de maracatu permanecem & mercé
da boa vontade de alguns gestores e produtores culturais. A competicéo
a cada ano gera mais conflitos entre as nacgdes, conflitos que colocam
em jogo fundamentos e dindmicas culturais.

2.4 A ASSOCIACAO CULTURAL DOS MARACATUS NACAO DE
PERNAMBUCO

A partir das vérias formas de associativismos e processos
miméticos de transmissdo de conhecimentos, encontradas dentro das
nacGes de maracatu, ja abordadas no inicio deste capitulo, e das relacdes
gue tais nagdes tragam com o mercado de bens simbolicos, abordado
aqui através do fendmeno da disseminacdo do maracatu no Brasil € no
mundo, e das relagdes que essas desenvolvem com instituicdes do
Estado-nacgdo brasileiro, neste caso, a Prefeitura do Recife e a FECAPE,
essa pesquisa se propde a analisar uma outra nogdo de associativismo
que consiste na relacdo entre as nagdes de maracatu com intuito de
desenvolver agdes que priorizam os protagonismos das nagfes e a
valorizagdo do maracatu-nagdo pernambucano - tal processo
associativista consiste na fundacdo, em 11 de agosto de 2009, da
Associacdo dos Maracatus Nagéo de Pernambuco, a AMANPE.

Essa instituicdo tem por objetivo, além de repassar 0s recursos
do carnaval cedidos pelo poder publico as nacGes, elaborar projetos,
criar e executar eventos, responder juridicamente pelas nacGes, dentre
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outros aspectos. Atualmente 24 nacdes®® de maracatu fazem parte da
AMANPE. A associagdo possui um estatuto e uma diretoria formada
por presidente, vice-presidente e tesoureiro, que seriam as figuras
centrais, pois essas respondem juridicamente pela instituicdo. Tal
diretoria é definida pelo voto da maioria das nacdes associadas. As
reunides acontecem em geral uma vez por semana, mas sem lugar fixo,
pois a institui¢do ainda ndo possui uma sede propria.

O historiador e batuqueiro da Nacdo de Maracatu Estrela
Brilhante, Walter Franca Filho argumenta que enxerga a AMANPE
como um “divisor de aguas”, pois existe um maracatu antes e outro
depois da AMANPE.

Porque a partir dai vocé passou a colocar todos 0s
chefes, chefes ndo, porque quem tem chefe é
indio. Todos os responsaveis pelos grupos frente a
frente. Se eu ainda ndo consigo debater com vocé,
mas eu vou vendo, vou aprendendo, vou vendo
qual é a sua. Porque anteriormente, vocé tinha
uma Federacdo Carnavalesca que, anos apds anos,
foi acusada de roubo, foi acusada de tirar dinheiro
da prefeitura, que a prefeitura depositava na
federacdo. A Federagdo organizava o carnaval e
pagava as agremiagfes. Com a fundacdo da
AMANPE, as agremiagdes recebiam essa grana,
ou seja, 0s maracatus recebiam, para 0s maracatus
mesmos  dividirem. Pra eles mesmos se
organizarem. (Walter Franga Filho — historiador e
batuqueiro da Nagdo Estrela Brilhante do Recife).

% Almirante do Forte, Aurora Africana, Axé da Lua, Cambinda Estrela, Encanto
da Alegria, Encanto do Dendé, Encanto do Pina, Estrela Brilhante do Recife,
Estrela Dalva, Estrela de Olinda, Gato Preto, Ledo da Campina, Linda Flor,
Nag&o de Luanda, Oxum Mirim, Porto Rico, Raizes de Pai Addo, Sol Nascente,
Tigre, Tupinamba4, Lira do Morro da Conceicdo, Rosa Vermelha, Ledo de Juda,
Centro Grande Ledo Coroado.
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Figura 11 — Walter Franga Filho — Batuqueiro da Nacdo Estrela
Brilhante do Recife e Integrante da Equipe do INRC.

\

Fonte — Arquivo de Walter Franca Filho

Contudo h& nagdes de maracatu, como Ledo Coroado, Estrela
Brilhante de lgarassu e Cambinda Africano, que ndo sdo associadas a
AMANPE, pois seus dirigentes acreditam que a instituicdo sé cuida de
assuntos vinculados a competicdo carnavalesca promovida pela
Prefeitura do Recife, da qual essas na¢bes ndo participam, além desses
dirigentes possuirem desentendimentos pessoais com o0 até entdo
presidente da instituicdo o pesquisador e Mestre da Nacdo de Maracatu
Cambinda Estrela, Ivaldo Marciano Ferreira Lima3.

Hugo Leonardo, Mestre da Nacdo Ledo da Campina, também
vinculada a AMANPE, faz sua avaliacdo da situacdo atual da instituicdo
e de quanto ela j& contribuiu para o desenvolvimento dos maracatus-
nagao:

%9 Porém por conta da aprovagdo em um concurso publico para professor em
uma universidade no interior da Bahia em 2012, este pediu afastamento da
nacdo e do cargo de presidente da AMANPE, que era para ser cumprido até
marco de 2013. Assim até que se fizessem novas eleicBes, a presidente em
exercicio era a vice-presidente da AMANPE, Maria Marivalda dos Santos,
Rainha do Maracatu Nacéo Estrela Brilhante do Recife.
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Olha s6, eu vejo a AMANPE como uma
associacdo que vai ajudar muito os maracatus.
Mas 0 que é associagdo: unido de nacdes. E quase
um maracatu, a ideia € quase igual. E a
AMANPE, ela pode ficar melhor, eu acredito. Ela
pode ter diretores. O problema é que cada um tem
uma forma de pensar. E a gente quando pensa
enquanto associagdo, a gente pensa junto. N&o
pode ser um trabalho singular, porém um trabalho
coletivo. Entdo enquanto a gente pensar em algo
no singular, a AMANPE ndo vai andar. Ela vai
andar enguanto se pensa em coletivo e quando
houver opinides. Quando cada um trouxer uma
proposta e essa proposta for votada. Ai é
associacdo. Entdo a associagdo ndo ta ruim, mas
também ela ndo ta boa, entendeu. Falta melhorar
muito, falta mudar muito. Mas isso tudo se
constréi, € o tempo. [Mas tu acha que ela
proporcionou um didlogo maior entre as nagdes?]
Com certeza, Alexandra. Eu ndo td aqui s6 pra
criticar ndo, eu td dizendo que falta melhorar. Mas
que ela veio pra melhorar, veio com certeza, as
nacles se conhecem mais. Elas sabem a opinido
de cada um, ela entende a cabega de cada um.
Entdo o maracatu, hoje em dia os maracatus, eu
conheco mais ainda, cada um da sua histdria, cada
um da sua vida, a sua resisténcia, que ndo sé a
minha tem ralacéo, todos eles ralam pelo mesmo
motivo, entendeu. E assim elas se conheceram.
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Figura 12 — Hugo Leonardo — Mestre da Nagdo Ledo da Campina

Fonte: Arquivo de Hugo Leonardo.

Mesmo diante de opinibes diversas sobre a instituicdo, por parte
dos maracatuzeiros, a AMANPE tem desenvolvido um papel
fundamental no processo de registro patrimonial dos maracatus-nacao
pernambucanos, iniciado em 2007 junto ao IPHAN. A associacdo entrou
com um projeto junto ao edital do Fundo Pernambucano de Incentivo a
Cultura (FUNCULTURA) para viabilizar recursos que também
possibilitaram a realizacdo do Inventario Nacional das Referéncias
Culturais (INRC) do Maracatu Nagao Pernambucano e, apés o titulo, tal
instituicdo tera como papel criar o comité técnico que vai propor e
acompanhara a implementagdo do Plano de Salvaguarda — acfes que
trardo novos desafios para as futuras gestdbes da AMANPE,
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principalmente no que tange seu papel enquanto articuladora das nagdes
de maracatu pernambucanas.

Nesse sentido vimos ao longo deste capitulo algumas das varias
formas de constituicdo das nacGes de maracatu pernambucanas, nas
quais percebemos seus processos associativistas como formas de se
relacionar entre 0s maracatuzeiros e desses maracatuzeiros com suas
nacdes. Essas formas de se relacionar seriam desenvolvidas por meio de
processos miméticos de transmissdo de conhecimento, onde o0s
maracatuzeiros a partir de uma referéncia externa, de forma criativa,
produzem novos sentidos para a condugdo de sua pratica cultural, como
um jogo na qual ndo se faz maracatu sozinho e no qual cada jogador ou
maracatuzeiro assume sua posi¢do. Esses sentidos sdo fortalecidos
dentro das nagdes, por meio da realizagdo de rituais de cunho religioso,
vinculados ao xangb pernambucano, que guiam a forma de pensar e agir
dos maracatuzeiros. Além disso eles influenciam e séo influenciados
pelas relagbes que essas nagBes de maracatu desenvolvem com o
mercado de bens simbolicos e pelas relagbes com instituicbes do
Estado-nacdo brasileiro. Através dessa perspectiva analisamos 0s
protagonismos dos maracatuzeiros, no sentido de agéncia (ja abordado
no capitulo anterior), frente ao processo de disseminacdo do maracatu
no Brasil e no mundo e o fato de que tais maracatuzeiros permanecem a
mercé da boa vontade dos gestores e produtores culturais, quando se
trata da competicdo carnavalesca, ainda que esse seja 0 momento mais
importante do ano para muitas nagdes de maracatu. Mostramos também
gue, no intuito de buscar um maior protagonismo dos maracatuzeiros e o
reconhecimento oficial, tais nacdes de maracatu criaram uma outra
nogdo de associativismo, através da criacdo da AMANPE — um
associativismo que consiste na relacdo entre as nagdes de maracatu com
objetivo de valorizacdo de sua pratica cultural.
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3 PROCESSO DE REGISTRO PATRIMONIAL E
RECONHECIMENTO

Este capitulo trata das relagBes das naces de maracatu com
instituicbes do Estado-nacdo brasileiro, tomando como referéncia o
processo de registro patrimonial do maracatu-nagdo pernambucano,
discutindo o surgimento da legislacdo sobre o patriménio imaterial, os
procedimentos de aplicacdo do Decreto-Lei n® 3.551 de 04 de agosto de
2000 que se refere ao registro do patriménio imaterial brasileiro, a
perspectiva de alguns atores envolvidos nesse processo e as tensdes
existentes durante a elaboracdo do dossié, para aprofundar o debate
sobre o reconhecimento oficial do maracatu.

Até 1967, a politica patrimonial do Brasil, principalmente
durante a administracdo do SPHAN*® por Rodrigo Melo Franco de
Andrade, era pautada, nos termos de Oliveira (2008), por uma retorica
da perda, com énfase na preservacao das tradi¢des historicas e artisticas
brasileiras do passado, heranga essa traduzida em monumentos
arquitetdbnicos ameagados, 0 que gerou uma politica patrimonial de
tombamento*! denominada de “pedra e cal”.

Tal fase dita heroica da politica patrimonial brasileira sofrera
grande influéncia da UNESCO*. Uma das recomendac6es da UNESCO

4 A Secretaria de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
vinculado ao Ministério da Educacédo e Saude, foi criada em 1936 e chefiada na
época por Gustavo Capanema. Posteriormente em 1970, tal 6rgdo torna-se o
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), vinculado ao
Ministério da Cultura, que tem por missdo preservar o patrimdénio cultural
brasileiro.

41 Decreto-Lei n° 25 de 1937 institui 0 tombamento que so6 é aplicavel e produz
efeitos no plano material.

42 A UNESCO - Organizagéo das Naces Unidas para a Educaco, a Ciéncia e a
Cultura —, foi instituida em 1945 no ambito da constelagdo dos organismos da
ONU - Organizagdo das Nagdes Unidas —, com objetivo de constituir-se num
sistema permanente de cooperagdo multilateral para a educacédo, a ciéncia e a
cultura. Hoje a instituicdo congrega 193 Estados-membros. Uma espécie de
forum de discussfes de ideias destinada a promover inimeras conferéncias,
fomentar estudos e pesquisas e adotar instrumentos internacionais como:
recomendagdes, declaragdes e convengdes. “Declaragdo” ¢ um compromisso
puramente moral ou politico unindo os Estados com base no principio da boa fé;
“Recomendagio” trata-se de um texto da Organizacéo dirigido a um ou a varios
Estados que os convida a adotar um comportamento determinado e a agir de
uma determinada forma num dominio cultural especifico. Em principio, a
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em 1989 é a salvaguarda das culturas tradicionais e populares, enquanto
expressdes populares, assim como sua difusdo de forma a sensibilizar a
populacdo para a importancia desses como elementos da identidade
cultural de um pais. Ela também recomenda que os Estados-membros da
Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) realizassem inventérios,
criassem sistemas de identificacdo, registro, conservagdo, difusdo e
protecdo das culturas tradicionais e populares.

Segundo a UNESCO, Patrimbnio Cultural Imaterial sdo as
praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com 0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes séo
associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Para o IPHAN, o Patriménio Imaterial é transmitido de geracédo
em geracgdo e constantemente recriado pelas comunidades e grupos, em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua
historia, gerando um sentimento de identidade e continuidade,
contribuindo assim, para promover o respeito a diversidade cultural e a
criatividade humana®.

No entanto, ha de se questionar o uso do termo “imaterial”, pois
tanto os bens materiais possuem uma dimensdo simbdlica, assim como
0s bens ditos imateriais possuem uma dimensao fisica. Fonseca (2003),
baseada em Saussure, argumenta que todo signo (e ndo apenas 0s bens
culturais) tem dimensdo material (o canal fisico de comunicacdo) e
simbdlica (o sentido, ou melhor, os sentidos), como duas faces de uma
moeda. Cabe fazer distin¢do, no caso dos bens culturais, entre aqueles
que, uma vez produzidos, passam a apresentar um relativo grau de
autonomia em relacdo a seu processo de producdo, e aquelas
manifestacdes que precisam ser constantemente atualizadas, por meio da
mobilizacdo de suportes fisicos — corpos, instrumentos, indumentarias e
outros recursos de carater material — o0 que depende da acdo de sujeitos
capazes de atuar, segundo determinados codigos. “A imaterialidade ¢
relativa, e nesse sentido, talvez a expressdo “patriménio intangivel” seja

recomendacdo é desprovida de forca obrigatéria para os Estados-membros.
“Convengdo”: este termo, sindbnimo de tratado, designa todo acordo concluido
entre dois ou varios estados. Este acordo supde uma vontade comum de suas
partes em face dos quais a convencgdo cria compromissos juridicos obrigatdrios.
(MINC, 2013, p.10).

3 Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12745&sigla=
Institucional&retorno=detalhelnstitucional>. Acesso em: 22 jul. 2012.



http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12745&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do?id=12745&sigla=Institucional&retorno=detalheInstitucional

91

mais apropriada, pois remete ao transitério, fugaz, que ndo se
materializa em produtos duraveis” (FONSECA, 2003, p. 66).

Contudo com base na nogao de patriménio imaterial do IPHAN,
em 4 de agosto de 2000, é promulgado o Decreto-Lei 3.551 que institui
0 Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial, cria o Programa
Nacional de Patrimdénio Imaterial (PNPI/IPHAN) e consolida como
metodologia o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

Conforme tal decreto-lei, o Registro dos Bens Culturais de
Natureza Imaterial consiste na inscricdo de um bem cultural no livro de
sua respectiva categoria (que pode ser formas de expressdo, celebracdes,
oficios e modos de fazer, lugares e edificagdes) e na concesséo do titulo
de “Patrimbnio Cultural do Brasil”. Esse procedimento deve ser
instruido por meio de um dossié de informacdes coletadas por pesquisas,
e implica a ampla divulgacéo e promocdo de informacdes sobre o bem
cultural, assim como a sua reavaliagdo, ap6s dez anos, para decidir sobre
a revalidacdo do referido titulo.

O Programa Nacional de Patriménio Imaterial (PNPI/IPHAN)
visa a implementacdo de politicas especificas de inventario,
referenciamento e valorizacao do patriménio imaterial brasileiro.

O Inventario Nacional de Registro de Referéncias Culturais
(INRC) é concebido e surge como um mecanismo de conhecimento e de
aproximacdo do objeto de trabalho do IPHAN, com objetivo de
identificar e documentar bens culturais de qualquer natureza. Tal
metodologia de inventério foi criada, posteriormente & legislacdo, pelo
antrop6logo Antdnio Augusto Arantes, atraveés do Manual de Aplicacdo
do INRC (2000), por ocasido dos cortejos dos 500 anos do
descobrimento do Brasil, a partir da experiéncia-piloto no sul da Bahia,
em torno da organizagdo de um Museu Aberto do Descobrimento —
MADE. Nessa nova experiéncia foi aprimorada a sua base conceitual do
INRC, criados, testados e aperfeicoados formularios, metodologias e a
criagdo de um banco de dados (IPHAN..., 2000, p. 8).

Contudo é importante ressaltar que mesmo com a
recomendacdo da UNESCO, tal implementacdo de politicas publicas
culturais de registro patrimonial, no ambito do IPHAN, n&o ocorreria
sem a pressdo dos movimentos sociais e, principalmente, sem o
consentimento dos detentores desses bens culturais, no caso aqui, 0s
maracatuzeiros. Nesse sentido é o interesse dos maracatuzeiros que faz
com que o interesse da UNESCO funcione.

Uma das caracteristicas fundamentais na metodologia do INRC
adotada pelo IPHAN, a partir da aprovacdo do Decreto-Lei n°® 3.551 é o
envolvimento e, mais do que isso, a participacdo dos detentores,



92

transmissores e usuarios dos bens culturais, ndo apenas como
informantes, mas também como intérpretes dos sentidos e valores
atribuidos a esses bens e como agentes das acles de salvaguarda. De
acordo com o documento do IPHAN*, a incorporacdo ativa da
sociedade na formulacdo e na implementacdo da politica de salvaguarda
contribui para a dimenséo e alcance dessa politica publica. Para tanto é
feito um Termo de Cooperacdo Técnica, onde o IPHAN disponibiliza
gratuitamente essa metodologia para instituicGes publicas e privadas;
realiza treinamento das equipes técnicas mobilizadas por essas
instituicdes; acompanha e orienta o desenvolvimento do processo do
inventario.

No caso do inventario dos maracatus-na¢do pernambucanos, a
instituicdo publica com a qual o IPHAN firmou o Termo de Cooperagéo
Técnica foi a Fundacdo do Patrimbnio Histérico e Artistico de
Pernambuco (FUNDARPE). A FUNDARPE é o 6rgdo executor da
politica cultural do Estado. Foi criada em 17 de julho de 1973, na forma
juridica de direito privado sem fins lucrativos. A fundagdo visa além do
incentivo & cultura, a preservacdo dos monumentos histdricos e
artisticos do Estado. Atualmente a instituicdo esta ligada a Secretaria de
Educacdo e Esportes de Pernambuco (SEE/PE). Seu objetivo principal
consiste na promocdo, no apoio, no incentivo, na preservacdo e na
difusdo das identidades e das producdes culturais de Pernambuco,
focada na incluséo social*>. Em 2007, a FUDARPE fez o requerimento
da candidatura do maracatu-na¢do, maracatu rural, caboclinhos e cavalo
marinho como patriménio imaterial junto ao IPHAN.

Para tanto, a FUNDARPE langou o processo licitatério n°
002/2011, na modalidade de concorréncia n°® 001/2011, para a
contratacdo de servigos especializados para realizar a sistematizacao e
producdo de dados, documentacdo (incluindo material audiovisual), bem
como identificacdo dos processos de formacao, producdo, reproducdo e
transmissdo de aspectos histéricos e memoriais relevantes aos bens
culturais em questao®.

4 Os Sambas, as Rodas, os Bumbas, os Meus e os Bois — principios, ages e
resultados da politica de salvaguarda do patriménio cultural imaterial no
Brasil (2003- 2010), produzido pelo IPHAN em 2006.

4 Disponivel em: < http://www.pe.gov.br/orgaos/fundarpe-fundacao-do-
patrimonio-historico-e-artistico-de-pernambuco/>. Acesso em: 12 mar. 2014.

46 O valor para a realizagéo do servico era de R$ 200.000,00 por bem cultural.
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A empresa que ganhou o processo licitatorio foi a CETAP —
Centro Técnico de Assessoria e Planejamento Comunitario®’, que
nomeou a historiadora, professora da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Isabel Guillen, coordenadora da equipe que iria
realizar o INRC dos Maracatus Nacdo de Pernambuco. De acordo com
Isabel Guillen, a entrada da equipe no campo € precedida por uma série
de outros projetos. Porque, pelo menos no caso dela e do historiador e
maracatuzeiro lvaldo Marciano, eles ja trabalhavam com a manifestacéo
do Maracatu Nagdo ha muito tempo. Guillen comecou a trabalhar com o
maracatu, fazer as primeiras leituras sobre a histéria do maracatu em
2002. Depois participou da Nagdo de Maracatu Cambinda Estrela, na
qual pode participar de reunides em institui¢cdes publicas, como a
prefeitura do Recife e conhecer muita gente das na¢Ges de maracatu,
adentrando dessa forma nesse universo.

De 14 para cd, em 2008 a historiadora iniciou seu primeiro
projeto sobre a histéria e meméria da cultura negra no Recife; um
projeto que foi aprovado pelo FUNCULTURA e que se chamava
Ritmos, cores e gestos da negritude pernambucana. Tal iniciativa tinha
por objetivo levantar a documentacdo histdrica das manifestacdes
culturais, que eram responsaveis pela definicdo de uma identidade negra
no Recife, dos anos de 1960 ao periodo atual. Hoje hd documentagéo de
1960 até 2008 da histéria dos maracatus levantada em dois jornais: o
Diario de Pernambuco e o Jornal do Comércio®.

Entre 2010 e 2011, Isabel Guillen coordenou dois outros
projetos. O primeiro, aprovado também pelo FUNCULTURA e
executado pelo Laboratorio de Historia Oral e de Imagem da
Universidade Federal de Pernambuco (LAHOI/UFPE), chamava-se
Histéria e memoéria dos maracatus nagdo. Tal projeto tinha como
objetivos principais fazer entrevistas de historia oral e histdrias de vida
com 0s maracatuzeiros e com 0s novos maracatuzeiros, a fim de
completar a documentacdo do Projeto Ritmos, cores e gestos da
negritude pernambucana®.

47 Ver Diario Oficial Eletronico de Pernambuco (DOEPE) de 13 de setembro de
2011. Disponivel em: <http://www.jusbrasil.com.br/diarios/44512061/doepe-
13-09-2011-pg-28>. Acesso em: 14 mar. 2014.

4%  Tal documentagdo encontra-se online através do  enderego:
www.ufpe.br/negritude. (Acessado em 28 de outubro de 2010).

“SPara saber mais sobre tal projeto e analisar a documentacdo levantada basta
acessar: http://www.historiamaracatusnacao.com (Acessado em 29 de outubro
de 2013).
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O segundo projeto foi o do Inventario sonoro dos maracatus-
nacdo, financiado também pelo FUNCULTURA e executado pelo
LAHOI/UFPE, mas ja em parceria com a Associacdo dos Maracatus
Nagdo de Pernambuco (AMANPE) e se coloca como uma agdo de
salvaguarda e preservacdo da diversidade musical existente entre
maracatus-nacao. Este projeto objetivou gravar, com estidio mével, os
diversos maracatus-nagdo em atividade em Pernambuco, em especial 0s
associados da AMANPE. Em meio ao processo de gravacdo de cada
uma das nagBes em questdo, a equipe de pesquisa colheu dados para
realizar um inventario sonoro dos maracatus propriamente ditos,
aplicando a metodologia desenvolvida pelo IPHAN, o INRC. Desse
processo resultou um CD, em 2011, que é uma coletanea na qual estdo
presentes todos os grupos envolvidos no projeto. Foram 19 nacGes de
maracatus participantes, todas associadas a AMANPE. Através do texto
contido no encarte de tal CD, é possivel observar que esse projeto ja se
coloca como uma acdo de salvaguarda e preservacdo dessa diversidade
musical.

Em entrevista, Isabel Guillen conta que passou a estudar a
tematica do patriménio em 2007, pois o conceito de cultura popular, em
termos de academia, entrou em desuso:

Desde 2003, com o decreto, o patriménio
imaterial entra na agenda das discussdes. Entédo
em 2007, eu fiz o meu primeiro projeto para o
IPHAN, que era fazer um levantamento sobre a
documentacdo dos bens imateriais da cultura de
Pernambuco. Entdo eu ja tava mais ou menos
inteirada das discussdes da politica publica do
patriménio imaterial, e em funcdo disso, e
também das recomendagdes da UNESCO de
salvaguarda etc. e tal. N6s previmos, no projeto
do inventario sonoro, que a aplicagdo do INRC
iria ser feita, sobre a coordenacdo de

%0 Ficha Técnica - Produzido por Alfredo Bello (Dj Tudo) e Ivaldo Marciano de
Franca Lima. Producdo Executiva: Isa Melo (Coco Produgdes). Gravado por
Alfredo Bello usando unidade mével do estidio Terreiro du Passo. Mixado por
Maira Martucci no estidio Terreiro du Passo. Masterizado por Leonardo
Nakabayashi no estidio Banzai. Fotografias: Tiago Guillen. As demais
informacdes sobre o processo de elaboracdo do CD e de tal projeto encontram-
se no endereco: http://inventariomaracatus.blogspot.com.br/ (Acessado em 24
de novembro de 2014).
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pesquisadores, mas por pessoas diretamente
vinculadas aos maracatus, ou seja, maracatuzeiros
e maracatuzeiras, que tivessem condigdes de se
apropriar dos mecanismos do processo do
inventario cultural. Quem foram essas pessoas?
Foram estudantes. Porque hoje em dia 0 maracatu
ndo é mais analfabeto, pobre, etc. e tal. Vocé tem
maracatus que tém jovens universitarios no cerne
do seu batuque. Entdo a gente formou uma equipe
de estudantes que eram também maracatuzeiros.
(Isabel Guillen — coordenadora da Equipe do
INRC dos maracatus-nacdo de Pernambuco).

Técnicos do IPHAN realizaram uma capacitacdo com esta
equipe formada também por maracatuzeiros/académicos sobre a
metodologia do INRC. Depois os integrantes desta equipe foram
instruidos a fazer um diario de campo. Todos eles sairam com a camera
fotografica para registrar pelo olhar deles as nagfes de maracatu que
participaram do Projeto do Inventario Sonoro. A coordenadora Isabel
Guillen falou sobre a dificuldade da equipe em aplicar e preencher as
fichas®! e sobre como isso serviu de aprendizado para o processo de
inventario dos maracatus nacao, posteriormente.

Féabio Sotero, diretor da Nacdo de Maracatu Aurora Africana,
além de maracatuzeiro, cursa a faculdade de danca, dessa forma a
equipe do INRC o chamou para compor tal equipe. Em entrevista, Fabio
conta que entrou na equipe como auxiliar de pesquisa, pois tinha entrado
fazia pouco tempo na universidade. No entanto, ele tinha um bom
trAnsito entre 0s maracatuzeiros, e outros pesquisadores dependiam da
presenca dele para lidar com os entrevistados. Depois ele se tornou
produtor cultural da equipe, pois o outro rapaz responsavel teve que sair.
Nessa funcdo, sua atividade era fazer o contato com os maracatuzeiros e
levar os pesquisadores até as sedes dos maracatus. Fabio também

51 As fichas do INRC detém informacdes sobre o bem cultural com fins de
identificacdo. Raquel Mombelli (2009), que pesquisa 0 processo de registro
patrimonial de quatro bens culturais da Comunidade Quilombola Invernada dos
Negros, localizada em Campos Novos (SC), argumenta que 0s preenchimentos
dos campos das fichas denunciam a inadequacdo das classificacdes. Essa
situacdo fica evidente quando o “bem cultural” a ser inventariado ndo ¢ uma
festa ou celebracdo tipica, onde tempo, personagens, roupas tipicas, utensilios
utilizados podem ser descritos objetivamente. Nas situacbes em que o bem
cultural imaterial sdo as narrativas, muitos dos campos das fichas tornam-se
inapropriados e totalmente descabidos.
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escreveu algumas coisas sobre danca no dossié e tirava algumas davidas
gue os pesquisadores ainda tinham apds as entrevistas.

Como o Governo Estadual de Pernambuco, através da
FUNDARPE, tinha pedido o registro dos maracatus nacdo em 2007, até
2011, ano em que se publicou o processo licitatorio, nada aconteceu em
termos de acdo durante esse periodo. Dessa forma, a AMANPE fez um
projeto sobre o inventario da manifestacdo cultural do maracatu-nacéao e
entrou tanto na licitagdo do IPHAN, quanto no edital do
FUNCULTURA, e ambos foram aprovados.

Para Giorge Breson, antropdlogo do escritério do IPHAN em
Olinda, é importantissimo esse momento, sem entrar no mérito de como
esse momento foi elaborado e criado, no @&mbito dos érgdos publicos.

E um momento proficuo de mobilizagdo social.
Porque na verdade a gente t4& comegando a
responder perguntas e reivindicagdes das culturas
populares de décadas, que ndo vinham sequer
sendo encaradas dentro dos 6rgdos publicos. O
IPHAN é uma instituicdo que a tradicdo é de
realmente a atuacdo na parte material. E atuago
nessa parte de arquitetura histdrica, do artistico,
do ponto de vista do decreto 25 de 37. A politica
de patrimbnio imaterial, mesmo que aqui no
Estado ja ha desde 2002 inventérios acontecendo,
enfim hd uma mobilizagdo de pesquisadores em
torno disso. S6 a partir desse pedido de registro,
dessa formalizagdo do pedido e dessa mobilizagéo
para vocé atender aos critérios do IPHAN € que a
discussdo entrou de fato nos érgdos publicos e
inclusive o IPHAN passou a lidar com essas
pessoas. Os o6rgdos do estado e do municipio ja
tém a pratica de lidar com essas pessoas e essas
reivindica¢des, mas ndo dessa forma e dai que eu
acho mais interessante essa questdo. Que o
IPHAN, que era a instituicho aqui em
Pernambuco, que ndo era acostumado a lidar com
essas pessoas, passa a lidar e a orientar as outras
instancias que ja lidavam com ela. Isso € um
ingrediente a mais no processo. (Giorge Breson).

Tais instituicdes, como o IPHAN, a FUNDARPE, junto com a
equipe licitada e os maracatuzeiros, formam, portanto, uma rede de
interlocutores que dialogam sobre o assunto, que vou considerar como



97

um campo, nos termos de Bourdieu (2002). O conceito de campo marca
um ponto de quebra na moderna sociologia da cultura. Foi cunhado por
Pierre Bourdieu nos anos 1960, que comegou com o estudo do sistema
escolar francés e se estendeu para varias areas do conhecimento como a
formacdo das elites intelectuais, os campos profissionais, a percepcao
artistica, as formas do consumo estético, 0 campo das academias e seu
homo academicus, o campo da politica e o problema da representacao,
etc. Tal no¢do ndo é um espaco de relagdes interindividuais, mas esta
estruturado como um sistema de relacdes de competéncias e conflitos
em grupos situados em posicOes diversas, como um sistema de posigdes
sociais, nas quais estdo associadas posic¢des intelectuais e artisticas.

Os campos se apresentam CcOmo espagos
estruturados de posigdes cujas propriedades
dependem da posicdo em determinados espagos e
podem ser analisados de forma independente das
caracteristicas de seus ocupantes. [...] Para que
funcione um campo, € necessario que haja algo
em jogo e gente disposta a jogar, dotados do
habitus que implicam no conhecimento e no
reconhecimento das leis imanentes ao jogo, do
gue esta em jogo, etc. (BOURDIEU, 2002, p. 119-
120).

Pautado na perspectiva de Bourdieu, Gilroy (2007) também
utiliza a nogéo de campo em sua andlise da musica no que denomina
Atlantico Negro, cujas noc6es de pertencimento e da discusséo racial
conformam algo que vai além de questdes fenotipicas e bioldgicas.
Para o autor, campo envolve as formagdes nacionais e
governamentais com suas qualidades territoriais, hierarquicas e
militaristas. Assim o Estado-nacdo também cria campos, onde o
trabalho organizado de disciplina e treinamento dos cidaddos
precisou coexistir com complexos de engajamentos menos formais
nos quais as ideias de transmutar a heterogeneidade em
homogeneidade poderiam ser implementadas e ampliadas tanto para
fora como para dentro. Onde a "raga" e a nacdo tornaram-se
fortemente articuladas, com cada ordem de discurso a conferir uma
importante legitimacdo muatua, o principio nacional pode ser
reconhecido tendo formado um elo importante entre nacionalismos
diferentes, e mesmo opostos.
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As variedades dominantes amarraram-se as
subordinadas  através de  suas  nogdes
compartilnadas sobre o que a nacionalidade
envolve. As formas de nacionalismo que invocam
este modo de pertencimento exemplificam o
pensamento de campo. Elas tém regras e cddigos
distintos, e por mais severos que sejam 0s
conflitos entre os seus varios praticantes, fica
evidente uma abordagem comum ao problema da
solidariedade coletiva através dos padroes
compartilnados de pensamento sobre 0 eu e 0
outro, 0 amigo e o estranho; sobre a cultura e a
natureza como agentes vinculados e sobre a
instituicdo tecnoldgica das coletividades politicas
as quais se pode ser obrigado a perceber.
(GILROY, 2007, p. 108).

Para Gilroy (2007) o campo nacional acaba com qualquer
sentido de desenvolvimento cultural. A cultura como processo €
interrompida. Petrificada e estéril, ela é empobrecida pela viséo
nacional de ndo mudar, mas sim de estar sempre reciclando o
passado numa forma mitica essencialmente inalterada. A tradi¢éo é
reduzida a simples repetigao.

Contudo apesar do pessimismo de Gilroy revelar uma faceta
do campo nacional, na qual se insere o Estado-nacdo brasileiro, é
possivel também observar, de acordo com Bourdieu (1989), dentro
deste campo uma noc¢&o de poder simbélico como poder de constituir
0 dado pela enunciacéo, de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de
transformar a visdo de mundo, que s6 se exerce se for reconhecido.

Nesse sentido tal luta por esse poder simbdlico ou pelo
reconhecimento oficial é travada pelos maracatuzeiros, dentro do
processo de registro patrimonial, na medida em que esses agentes
esperam que com o titulo de patrimbnio imaterial brasileiro novas
politicas publicas possam ser implementadas e garantam a
continuidade do seu fazer cultural.

O interessante, nesse caso, é entender como 0 maracatu
converge e conforma um amplo universo de atores, vozes e discursos
em torno do entendimento do maracatu como importante
manifestacdo da cultura afro-brasileira e nacional. Esse amplo
espectro de interesses margeia atores diversos, concepcdes e praticas
de valorizacdo ou ndo, de inclusdo ou ndo, de protecdo ou nédo,
indicando, portanto, dialogos e interlocutores em torno do Maracatu.
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Este constitui, portanto, para os propoésitos desta tese, um campo de
producdo simbdlica e politica, que incide sobre praticas culturais e
politicas publicas de reconhecimento e protecéo patrimonial.

3.1 0 TRABALHO DE CAMPO DA EQUIPE LICITADAEA
NOCAO DE REFERENCIA CULTURAL

Isabel Guillen afirmou que, apds ganhar a licitacdo, a prioridade
das primeiras ac¢Oes da equipe foi o trabalho de campo junto as a¢des de
carnaval das na¢des de maracatu e dos grupos percussivos.

Como estava na época do carnaval, a equipe se
dividiu pra captar o méximo de atividades do
carnaval, pois uma das obrigagfes com relagdo ao
INRC era apresentar um documentéario que iria
compor o0 dossié a ser apresentado para 0
Conselho Consultivo do IPHAN. A equipe foi em
ensaios nas sedes das nagdes, aos ensaios na Rua
da Moeda, aos ensaios no Marco Zero e na
abertura do carnaval. Também filmaram e
fotografaram a Noite dos Tambores Silenciosos de
Olinda, a Prévia dos Tambores Silenciosos de
Recife®® e 0 Traga Vasilha. (Isabel Guillen —
Coordenadora da Equipe do Inventario dos
Maracatus — Nagdo em Pernambuco).

No INRC dos Maracatus-Nagdo Pernambucanos participaram,
por meio de entrevistas feitas pela equipe licitada, as 19 nagbes que
participaram do Projeto do Inventario Sonoro, mais algumas nacdes que
se filiaram a AMANPE ap6s o término deste projeto (Nacdo Rosas
Vermelhas, Nacdo Tigre e Nacdo Centro Grande Ledo Coroado) e
algumas outras nacBes (Nacdo Ledo Coroado, Nacdo Cambinda

52 A Prévia dos Tambores Silenciosos foi um acordo entre a AMANPE e a
Prefeitura da Cidade do Recife para que os grupos que ndo participam da
abertura do carnaval na sexta-feira tivessem um caché. Porque a Prefeitura da
Cidade do Recife de 2009 pra ca reconfigurou o show de abertura, e nessa
reconfiguracdo diminuiu o nimero de nacdes que fazem parte da abertura. Para
que ndo houvesse perda para os grupos a AMANPE exigiu da Prefeitura, e a
prefeitura acabou concordando, em fazer esse outro evento do qual participam
0s maracatus que nado participam da abertura. Entdo eles ganham um caché que
ndo é o mesmo da abertura (Isabel Guillen — Coordenadora da Equipe INRC dos
Maracatus-Nagdo de Pernambuco).
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Africano e Nacdo Estrela Brilhante de lgarassu) que inicialmente ndo
participaram do Inventario Sonoro por problemas politicos e
divergéncias pessoais com o historiador e maracatuzeiro Ivaldo
Marciano, que integrou a equipe do primeiro projeto e continuou
integrando a equipe do INRC, na articulacdo entre pesquisadores e
nacdes de maracatu. A mudanca de opinido sobre a participacdo ocorreu
muito por causa da intermediacdo da FUNDARPE junto a essas nacdes.
Ao todo foram 25 nacGes inventariadas.

Durante as entrevistas com as na¢des de maracatu, a equipe
licitada teve dificuldades, em relacdo a aplicacdo dos questionarios do
INRC. Isabel Guillen argumenta que a metodologia do IPHAN é muito
ampla e ndo da conta das complexidades do campo do maracatu-nagao.
Dessa forma a equipe pegou o0s itens do questionario e levou para
campo. Na hora da ficha faltava informacéo, entdo a equipe fez um
roteiro préprio. “Isso nos requereu voltar de novo para poder
complementar algumas informagdes na hora de preencher as fichas”
(Isabel Guillen).

Ja o antropologo do IPHAN/PE, Giorge Breson, argumenta que
a metodologia do IPHAN é composta de dois aspectos: tem o aspecto
tedrico, que abarca aquelas definicdes da Constituicdo Federal do que
seja patrimonio, ai vém as nogdes de formas de expressdo, oficios e
modos de fazer, celebractes, edificacdes, lugares que estdo conceituados
na metodologia do INRC. E tem as fichas. Essas se prestam meramente
a reunir as informagfes etnograficas, as narrativas de histéria oral, as
informac6es documentais e bibliogréaficas, as informagdes iconogréficas
e audiovisuais e 0s contatos dos informantes. “Acho que o grande pulo
do gato do INRC, pra gente possibilitar a gestdo e a adocdo das medidas
pra preservacdo do patrimdnio é vocé fazer essa jungdo da parte tedrica,
a partir das referéncias dadas pelo campo” (Giorge Breson). Tal
depoimento denota uma posicao reflexiva dos funcionarios do IPHAN
sobre sua propria metodologia e sobre como eles interagem com ela
aproveitando suas possibilidades.

Mas as vezes quando a gente se concentra demais
nas fichas e se esquece do conceitual, a gente
acaba catalogando informagdes. Pra gente ndo
importa saber apenas a diferenca entre o Maracatu
Nacdo Porto Rico e 0 Maracatu Nagdo Elefante, a
gente quer saber em que base se ddo essas
diferencas. Porque essas diferencas existem
historicamente e por que elas se mantém hoje. E
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se possivel como os adeptos, 0s maracatuzeiros se
relacionam entre si, como eles fazem essas
leituras das diferentes naces e até que ponto eles
incorporam  elementos.  (Giorge Breson
antrop6logo do IPHAN/PE).

Para compreendermos tal nocdo de ndo catalogacdo que o
antropdlogo Giorge Breson nos coloca em seu depoimento, Mombelli
(2009) argumenta que o termo “referéncia cultural” é central na
formulacdo da metodologia do Inventario Nacional de Registros
Culturais (INRC). De acordo com o préprio Manual de Aplicacdo do
INRC (2000), o termo surge em 1970, proposto por agentes vinculados a
area do design, indastria e informatica quando a instituicdo ja €
responsavel pelas politicas de preservacdo do patriménio pelo Estado,
desde 1937. O uso de tal termo pela instituicdo se consolida com a
criagdo, em 1975, do Centro Nacional de Referéncias Culturais que
tinha como objetivo:

o tracado de um sistema referencial basico para a
descricdo e andlise de dindmica cultural brasileira
a partir de recurso nas tecnologias e na
informética para proteger as raizes auténticas da
nacionalidade — com objetivo de fornecer
indicadores para um desenvolvimento apropriado.
(IPHAN..., 2000).

Posteriormente, houve uma formulagdo conceitual e
metodoldgica do INRC e da definicdo de referéncia cultural, provocado
pelo marco da Constituicdo Federal de 1988, em decorréncia dos artigos
215 e 216 que tratam da nocdo de patrimdnio cultural brasileiro e da
protecdo das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras
(MOMBELLLI, 2009, p. 174).

A nocdo de referéncia cultural reaparece no processo de
formulagdo da metodologia do INRC, como um conceito central, com
condicdes de fazer alusdo ou uma identificacdo indireta de algo, objeto
ou personagem conhecido, mas também como algo possivel de balizar
ou de estabelecer comparagdes ou diferenciagdes. Dessa forma segue
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abaixo a definicdo de referéncia cultural contida no Manual do INRC

(2000):
Referéncias sdo edificacfes e sdo paisagens
naturais. S8o também a arte, os oficios, as formas
de expressdo e os modos de fazer. Sdo as festas e
os lugares a que a memoéria e a vida social
atribuem  sentido  diferenciado: sdo  as
consideradas mais belas, sdo as mais lembradas,
as mais queridas. Sdo fatos, atividades e objetos
gue mobilizam a gente mais proxima e que
reaproximam o0s que estdo longe, para que se
reviva o sentimento de participar e de pertencer a
um grupo, de possuir um lugar. Em suma,
referéncias sdo objetos, praticas e lugares
apropriados pela cultura na construcdo de sentidos
de identidade, sdo o que popularmente se chama
de raiz de uma cultura. (INVENTARIO..., 2000,
p. 29).

Junto a essa definicdo, o Manual do INRC (2000) afirma que
etimologicamente o termo “referéncia” vem do verbo latino referre, que
significa “levar”, “transferir”, “remeter” e pressupde uma relacio entre
dois termos. O termo “referéncias culturais” quer evocar um encontro,
um ponto de apoio, e, “por extensdo, uma ‘verdade’ consensualmente
aceita por um determinado grupo, ou uma autoridade coletivamente
reconhecida”. Pretende assegurar desta forma, uma convergéncia de
pontos de vista. O Inventario Nacional das Referéncias Culturais tem ali
esse papel de “encontrar”, “identificar” e “tornar conhecido” cada bem
cultural considerado relevante para posterior classificagcdo a partir de
critérios de aplicacdo universal. A sua meta fundamental é a
instrumentalizacdo da acéo institucional para producdo de politicas de
patrimdnio. O seu papel seria alcar bens de natureza material ou

imaterial que possam ser levados & condigéo de patrimdnio nacional.

Se inventariar nos termos do INRC significa um
passo importante em dire¢cdo a inclusdo e ao
reconhecimento cultural antes desconsiderado
pelas politicas oficiais, tal ato constitui por sua
vez uma forma de ‘capturar’ determinadas
expressdes culturais nos moldes antes preteridos
pelo Estado. Se de um lado esse movimento insere
uma cultura por outro ela passa a ser parte de uma
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agenda estatal de patrimonializacdo da cultura.
(MOMBELLLI, 2009).

Outro aspecto levantado por Carla Belas (2005), a partir da
experiéncia do trabalho de campo do levantamento preliminar do
Inventario de Referéncias Culturais da llha do Maraj6 demonstra a
possibilidade do banco de dados do INRC expor inimeras informacdes
ainda ndo reveladas ou registradas em qualquer fonte bibliogréfica.
Essas informagdes, como apresentado, dizem respeito tanto as préaticas e
saberes coletivos transmitidos oralmente nas comunidades, quanto as
inovacOes resultantes de atos individuais. Nesse sentido, € importante
gue se adotem procedimentos administrativos e operacionais visando
assegurar que a realizagdo do inventario e, sobretudo, o acesso publico
aos resultados do mesmo, ndo facilitem a apropriagdo dos
conhecimentos tradicionais. Mas, num sentido oposto, constitua um
instrumento de preservacdo dos direitos patrimoniais das comunidades
sobre suas criacOes e saberes. Logo a decisdo sobre a disponibilizacéo
publica dos resultados do inventario deve ser negociada com as
comunidades pesquisadas. “Mais do que consentir ou participar do
processo de pesquisa, elas [as comunidades tradicionais] devem ter o
direito, sobretudo, de opinar sobre o resultado final do trabalho, de
forma a negociar o tipo de informacdo que desejam que conste como
acesso restrito ou ndo” (BELAS, 2005, p. 14). Assim "tornar conhecido
0 bem" ou o ato de "negociar o tipo de informacdo que desejam" sdo
alguns dos sentidos que estdo presentes quando os maracatuzeiros
tentam definir sua referéncia cultural, nogdes que a equipe licitada tenta
sistematizar através de uma Unica no¢do de maracatu-nacdo para o
INRC.

Hoje a fronteira entre 0 que é um maracatu-nagéo e um grupo
percussivo parece ser muito ténue e de alguma forma interfere nas
epistemologias produzidas pelos maracatuzeiros sobre sua pratica
cultural. Segundo Isabel Guillen,

Vocé tem hoje no Recife, alguns grupos que séo
considerados  pelas nagBes como  grupos
percussivos, que dizem que ndo Sd0 grupos
percussivos, que se ofendem quando sdo
chamados de grupos percussivos e, que dizem
sim, que sdo nacgdes de maracatu, € que tém eles
proprios a sua definicdo do que é uma nagédo de
maracatu. Porque eles tém vinculagdo religiosa.
Entdo a estratégia discursiva de dizer que uma
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nacdo tem um vinculo religioso ndo é mais eficaz
hoje em dia. Porque 0s grupos percussivos de
Pernambuco ja foram atras da religido e tém
vinculos religiosos para eles mesmos dizerem que
sd0 nagdes de maracatu. E entrar no mercado
cultural como nacdo de maracatu. Existem
também algumas nac¢es de maracatu, que vocé
tem uma enorme dificuldade de dizer que é nagéo.
Tem vinculos religiosos, mas foram formados da
mesma forma que 0s grupos percussivos, mas séo
aceitos pelas nagdes como nacoes.

Desta maneira a equipe que realizou o INRC dos Maracatus-
Nacao optou, em respeito a diversidade religiosa que existe no maracatu,
por ndo adentrar neste universo.

Eu tenho horror a folclorizagdo da religido, porque
eu acho que quando vocé trata a religido como
patriménio, vocé ta na mesma esteira do folclore,
que achava que podia categorizar, tratar religido
como folclore. E eu tenho muito medo de
banalizar esse universo. E eu acho que seria outro
inventario. (Isabel Guillen).

H& no dossié uma discussdo sobre a religido e as nagfes. A
coordenadora ainda ressalta que néo era tarefa da equipe inventariar os
rituais religiosos até porque ndo se teve autorizagao pra isso.

Fabio Sotero, presidente da Nacdo de Maracatu Aurora
Africana e pesquisador desta equipe do INRC, afirma que ja ouviu
muitas pessoas dizendo que seu maracatu ndo é tradicional, porque ele é
novo, surgiu agora a pouco, € mais moderno e que tem um toque
parecido com o da Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante do Recife.

O que é tradicio? E o fato de eu ter ligagio com a
religido. Eu tenho, mas se eu disser a vocé que
tudo no meu maracatu € a religido, ndo é. A gente
surgiu, porque além de mim, outros jovens que
administram, o0 nosso objetivo focado é o
concurso. Ndo é a questdo de manter a tradigdo,
ndo é pra isso. Mas muitos tém essa ligagdo,
porque muitos sabem ali, que maracatu nao é s
uma brincadeira é uma coisa bem mais séria e
grandiosa, do que muita gente pensa, mas tem
maracatu que nem isso tem. Se falar na
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diversidade, um é nacgdo nagd, outro é angola, e
um trabalha de uma forma e outro trabalha de
outra. (Fabio Sotero).

Figura 13 — Fabio Sotero — Presidente da Nagdo de Maracatu Aurora
Africana e Integrante da Equipe do INRC.

o
¥

Fonte: Arquivo de Fabio Sotero.

Dessa maneira, a equipe do INRC optou por definir nacdo de
maracatu como uma comunidade de sentidos, ou seja, mesmo quando
novos, recém-criados, estdo inseridos nessa comunidade de sentidos,
gue é uma comunidade de memoria e de histéria comuns e de préaticas
compartilhadas. Assim a nacdo de maracatu assume o sentido de uma
organizacgdo politica comunitaria, uma nagdo sem Estado.

Um exemplo dado por Isabel Guillen para explicar tal defini¢do
é 0 da Nagdo Tigre. A Nagdo de Maracatu Tigre foi fundada em 2008. O
articular deste maracatu é Fabiano Pedro da Silva, um jovem muito
ligado as religifes, ao candomblé efetivamente. Foi rei da Nacdo de
Maracatu Ledo Coroado de Mestre Afonso Aguiar, mas resolveu fazer
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seu préprio maracatu, com a alegacdo inclusive para o nome. Ele disse
gue é um maracatu antigo, que € um maracatu com mais de 35 anos.
Porque foi um maracatu fundado pelo pai dele, na verdade o avd, que
ele chama de pai, que foi ogd de Dona Santa e que participou
efetivamente do Maracatu Elefante de Dona Santa. E que quando Dona
Santa morreu o av0 dele passou para o Maracatu Ledo Coroado, mas se
desentendeu com Seu Luiz de Franga e resolveu fazer seu proprio
maracatu, o Tigre.

O nome do Maracatu Tigre vem da brincadeira que existia entre
0 Maracatu Ledo Coroado e o Maracatu Elefante. Seu Luiz de Franga do
Maracatu Nagdo Ledo Coroado dizia que o ledo, usado como simbolo®®
da nagdo, era um animal muito mais poderoso que o elefante. Ai Dona
Santa colocou outro animal alegdrico na avenida, o tigre, pra dizer que
eles tinham o ledo, mas o Elefante tinha o tigre.

Entdo o Fabiano é neto de um ogé da Dona Santa. Ele faz parte
dessa comunidade de sentidos, ele compartilha praticas de maracatu
desde menino, mesmo que em casa. E ainda que ele sobrevalorize essas
memorias para justificar a sua entrada no maracatu hoje, de qualquer
forma ndo tem como negar isso. Nas fotografias de Katarina Real, esta
14 0 avd dele do lado de Dona Santa.

Entdo essas praticas compartilhadas, segundo Isabel Guillen,
sdo adquiridas na esfera familiar, e estdo inseridas numa comunidade e
tém uma estética e performance que sdo muito diferentes dos grupos
percussivos. A estética de um grupo percussivo € muito parecida com
estética inaugurada pelo Grupo Nagdo Pernambuco. Essa estética hoje
também adentra as nac¢des, muito motivada pelo concurso carnavalesco.
Os grupos percussivos tém uma performance de palco, de show, de
espetdculo. Eles sdo ensaiados. Entdo a rainha ndo se comporta como
rainha. Ela ensaia para ser rainha. E quando ela vai para rua num
cortejo, os movimentos dela, o bailado, a performance corporal dela é
ensaiada, é teatralizada, ndo é uma performance de rainha de nagdo. O
maracatu-nacdo se apresenta no palco como ele se apresenta no
carnaval.

% Até hoje cada nacdo de maracatu elege simbolos para representar tal
comunidade. Esses simbolos podem representar animais, como o Maracatu
Ledo Coroado ou o Maracatu Tigre. Mas também podem ser elementos
encontrados na natureza como o sol do Maracatu Aurora Africana, ou o peixe
do Maracatu Cambinda Estrela, ou mesmo outros elementos como o barco do
Santa Maria do Maracatu Porto Rico, ou a sereia do Maracatu Encanto do Pina.
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Dessa forma a equipe do INRC inventariou aqueles grupos que
sdo reconhecidos entre si como nacdo. Entdo ndo foi s6 o
autorreconhecimento, porque, sendo, teria que incluir também os grupos
percussivos. Foi um reconhecimento matuo daqueles que sdo nagéo. E
nesse caso, 0 processo de se associar a AMANPE é muito balizador de
determinar o que é nacdo e 0 que nao é.

Assim a AMANPE atua como uma instancia de reconhecimento
interno, que possui suas no¢Bes proprias de justica e salvaguarda e
através de sua atuacdo, ja analisadas no capitulo anterior, contribui na
luta por visibilidade e reconhecimento das nac@es de maracatu frente as
suas relagBes com Estado-nacéo brasileiro, como acontece no caso do
processo de registro patrimonial dos maracatus-nagdo pernambucanos.

3.2 SENTIDOS EM JOGO E A LUTA POR VISIBILIDADE E
RECONHECIMENTO
Isabel Guillen afirma que patriménio é uma discussdo
contemporanea. Ela ndo se aplica ao passado e é pouco ainda aplicada
ao campo hoje. “Eu acho que a gente tem que tomar cuidado para nao
cometer esse tipo de anacronismo. De olhar para o passado, para as
manifestacdes culturais como um todo e achar que tudo é patriménio”.
(Isabel Guillen).
As pessoas € que tém que dizer o que é patriménio
e se elas ndo dizem por que é que a gente tem que
dizer. Eu acho que t&4 acontecendo isso com as
politicas publicas hoje. As politicas publicas vém
de cima dizendo o que é patrimbnio, mas as
pessoas nao tdo sabendo muito bem, porque agora
é patriménio. Eu sempre fiz assim, sempre foi o
meu bem. Aliés, a prdpria no¢do de bem que a
gente acaba incorporando na nossa linguagem,
ndo é corrente entre essas pessoas. A ideia é que a
gente acaba se contaminando pela linguagem da
politica publica. Eu acho que se eles souberem se
assenhorar dessas politicas publicas eles vao ter
ganhos, mas isso depende deles agora. O que a
gente fez foi quase um processo técnico. Mas eu
acho que o seminario que a gente fez comega a
despertar neles primeiro que a ideia de um
patrimdnio pode resultar em ganhos efetivos para
eles. E segundo para a AMANPE, a ideia de
patrimdnio pode construir uma relagdo menos
conflituosa entre os maracatus. (Isabel Guillen).
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No que tange a visdo de alguns maracatuzeiros em relacdo ao
maracatu-nacao se tornar patrimdnio imaterial nacional ha ainda muitas
duvidas sobre os reais beneficios desse processo. Shacon Viana, Mestre
da Nacdo de Maracatu Porto Rico argumenta que sua visdo de
patrimdnio ainda é muito crua.

O pessoal do IPHAN j& me explicou as vantagens,
a visdo que é quando o maracatu, ndo a nagao,
vira patriménio. Deve vir junto alguns subsidios
que vdo ajudar cada nacdo. Eu ndo sei até que
ponto vai a vantagem e a desvantagem, até que
ponto vai a valorizagdo ou a desvalorizagdo. Eu s
sei que por cima, passa a ser visto com outros
olhos pelo federal, pelo estadual e pelo municipal.
(Shacon Viana).

Para Walter Franca Filho, batuqueiro da Nacdo de Maracatu
Estrela Brilhante do Recife e pesquisador da equipe do INRC o que ele
hoje entende por patriménio tem muita influéncia da sua condicdo de
académico do curso de historia.

Tem a minha questdo do patriménio imaterial que
€ a que eu mais trabalho. E tem a questdo do
patriménio pedra e cal que sdo bem distintas. A
questdo do patrimdnio vocé percebe, que eu
pretendo salvar um tipo de memoria seja ela
imaterial ou material, mas de toda forma vocé ta
modificando essa coisa. Esse objeto que vocé quer
patrimonializar, que vocé quer tornar eterno.
(Walter Franga Filho).

Quando pergunto para Fabio Sotero, presidente da Nacdo de
Maracatu Aurora Africana, que também participou na condicdo de
maracatuzeiro e pesquisador dentro desse processo de registro
patrimonial, se ele acredita que, em alguma medida, essas demandas de
salvaguarda védo se tornar politicas publicas ele responde:

Vai depender da unido dos maracatus, porque
depois disso o comité gestor vai ter que ser
coordenado por maracatuzeiros. E esse ai vai ser o
maior desafio. [Que é a etapa depois de entregar
tudo para o IPHAN?] E, depois de
patrimonializar, a gente vai criar o comité gestor e
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vamos tentar colocar em pratica as politicas de
salvaguarda e isso ai vai ter que ter os
maracatuzeiros unidos ou parcialmente unidos,
com a intencdo de ouvir e acatar as propostas
positivas. Porque eles as vezes ndo acatam as
propostas pelo fato de ser boa ou ser ruim, mas
somente pelo fato de ser fulano, porque ele acha
que a dele que tem que ser acatada. (Fabio
Sotero).

Além disso, Fabio Sotero ressaltou a importancia de IPHAN e
FUNDARPE estarem mais presentes nas comunidades de Maracatus
Nagéo explicando o processo de registro e seus desdobramentos. “A
gente falando parece que eles ndo ddo muitos ouvidos, mas vem o
pessoal do IPHAN, autoridade, eles explicando. Porque eu algumas
coisas eu tive conhecimento, através do IPHAN, outras eu fiquei
sabendo 14 na equipe” (Fabio Sotero).

Giorge Breson, antropélogo do IPHAN/PE, afirma que:

Salvaguarda pro IPHAN ndo ¢é apenas
apresentacao, mas é a garantia dos processos, dos
saberes, que fazem com que aquela manifestacdo
aconteca, com aquela forma de expresséo. E isso é
um didlogo e um aprendizado tanto institucional
pra gente, quanto pros detentores. E as vezes
muita gente confunde e pensa que o 6rgdo nao ta
com vontade de trabalhar. E as vezes o tipo de
relacdo que se quer é da gente pegar na médo. Isso
é uma relagdo historica que a gente vem tentando
relativizar. E em alguns pontos quebrar mesmo, e
nesse sentido, os 6rgdos tanto municipais quanto a
FUNDARPE tém sido colaboradoras muito
prestimosas e também compreendem e adotam as
concepcdes de politica de salvaguarda do governo
federal de uma forma bem dialdgica e bem
proficua mesmo. (Giorge Breson).

A ideia prévia dos maracatuzeiros sobre 0 que seja patriménio e
0 processo de registro patrimonial abrange compreensdes bem diversas e
nesse sentido colocar todas essas expectativas no plano de salvaguarda
consiste em uma tarefa dificil. Segundo Isabel Guillen, alguns grupos
tém mais ideia do que é propriamente esse processo de registro
patrimonial. J& possuem uma demanda de uma politica de salvaguarda e
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uma clareza dos beneficios que isso vai trazer pra eles. Em outros
grupos a pergunta é quase sempre: 0 que a gente vai ganhar com isso? E
ndo vai ganhar nada a priori. Dessa forma, as pessoas mais jovens das
nacOes de maracatu estdo conseguindo se apropriar melhor da I6gica das
politicas publicas de patrimdnio do que 0s mais antigos.

Vocé comeca a ver que realmente hi uma
dificuldade de entender as politicas publicas de
patriménio imaterial. Eles querem mais dinheiro
em apresentacdes, que é uma coisa que 0 governo
federal ndo tem como intervir na politica do
mercado cultural. Entdo vocé vé que o processo
de apropriacdo dessas politicas publicas, ele é
lento, apesar de vocé ter na equipe pessoas dos
grupos e que agora também estéo fazendo parte da
gestio da AMANPE. (Isabel Guillen -
coordenadora da Equipe do INRC dos Maracatus-
Nacéo de Pernambuco).

Concordo com a professora que o0s pesquisadores
maracatuzeiros que fizeram parte da equipe do INRC dos Maracatus
Nacéao falam com mais propriedade deste processo. E talvez essa seja a
grande contribuicdo do processo de registro patrimonial dos maracatus-
nacdo pernambucanos, pois permite que cada vez mais 0s
maracatuzeiros compreendam as politicas publicas culturais de
patrimdnio, relacionando tal legislagdo com os sentidos que esses ddo a
sua pratica cultural.

Um exemplo disso é Walter Franca Filho, batuqueiro da Nacéo
de Maracatu Estrela Brilhante do Recife e pesquisador da equipe do
INRC, que ajudou na organizacdo dos grupos de trabalho durante o
Seminario de Politicas Publicas Para Salvaguarda do Patriménio
Imaterial do Brasil, realizado nos dias 28 e 29 de agosto de 2012, em
Recife, para elencar as demandas de salvaguarda® entre os
maracatuzeiros.

Sobre a demanda por bolsas mensais para as nagles de
maracatu, tal qual ocorre na Politica de Patriménio Vivo do Estado de
Pernambuco, Giorge Breson, antropdlogo do IPHAN/PE, argumenta que

% De acordo com o relatério produzido pela equipe do INRC dos Maracatus-
Nacdo, a salvaguarda tem como objetivo contribuir para a preservacdo da
diversidade étnica e cultural e também para disseminar todas as informacdes
sobre 0 bem a todos os segmentos da sociedade.
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ndo é prerrogativa da Constituicdo e dos érgdos publicos federais, por
consequéncia, lidar com as pessoas, politicas de fomento as pessoas. “A
nossa politica é de fomento as préaticas sociais, as praticas culturais , aos
processos tradicionais, aos saberes. A nossa politica é pautada na
questdo do direito coletivo”. A Politica do Patrimbnio Vivo de
Pernambuco®, para o antropdlogo do IPHAN, vem pra preencher essa
lacuna, individualizando, digamos, esse direito coletivo. Esse direito
coletivo € feito por algumas pessoas que detém conhecimentos
tradicionais, que dettm uma referéncia para uma determinada
comunidade. Essas pessoas precisam de reconhecimento. Ai vem a
politica de patrimonio vivo.

O desafio é que eles entendam que atuando
casadamente, que 0s 0rgdos nesse sistema
nacional de cultura, essas politicas se
complementam. A politica federal apoia as
praticas coletivas, e isso se reflete em todas as
esferas do governo. E as politicas estaduais e
municipais apoiariam as pessoas, a partir das
diretrizes da politica nacional. Entdo sdo coisas

% Em Pernambuco, a Lei de Patrimdnio Vivo, Lei n°® 12.196 de 02 de maio de
2002, surge como uma tentativa pioneira no contexto brasileiro, de instituir no
ambito da administracdo publica estadual, o instrumento de registro, procurando
fomentar diretamente as atividades de pessoas e grupos culturais representantes
da cultura popular e tradicional, contribuindo para perpetuacdo de suas
atividades. O registro prevé a implantacdo de agdes de formagéo, divulgacéo,
documentacdo e acompanhamento das atividades desenvolvidas pelos
premiados. Nesse conjunto de acgles, 0 processo de transmissdo de saberes,
assume papel de destaque na salvaguarda das expressoes, celebracdes e oficios
aos quais 0s mestres e grupos encontram-se vinculados, através do repasse de
seus conhecimentos as novas geracfes de alunos e aprendizes, em sua
comunidade ou fora dela. Entre 2005 e 2010, foram registrados 24 patrimdnios
vivos. Dentre eles, 16 mestres e 8 grupos, através de publicagdo de cinco
editais. Os contemplados recebem uma bolsa mensal de R$ 968,05 para pessoas
fisicas e R$ 1.936,10 para grupos culturais, como incentivo a realizagdo e
perpetuacdo de suas atividades. Os valores serdo atualizados na forma prevista
na Lei n° 11.922, de 29 de dezembro de 2000. Os contemplados também
possuem prioridade na analise de projetos por eles apresentados ao Sistema de
Incentivo a Cultura de que trata a Lei n® 11.914, de 28 de dezembro de 2000. In:
AMORIN, Maria Alice. Patrimbnios vivos de Pernambuco. Recife:
FUNDARPE, 2010.
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que, na verdade, o desafio é fazer eles entenderem
com uma linguagem deles mesmos. E explicar
isso ndo como “ah o IPHAN n&o funciona assim,
e simplesmente porque ndo funciona assim”. E
explicar um pouco a base da politica, o bojo da
politica. E a politica é feita pra ser aplicada de
modo integrado. A prdpria Constitui¢do diz isso,
que é dever do Estado, em conjunto, em
colaboragdo com a comunidade, a preservagdo do
patriménio cultural brasileiro. Entdo a gente vem
batendo nessa tecla. (Giorge Breson — antrop6logo
do IPHAN/PE).

Quando Giorge Breson fala em direito coletivo é preciso
analisar as lutas sociais dos maracatuzeiros por reconhecimento juridico.
No caso dos maracatus-nagdo, essa protecdo juridica primeiramente
surge em Pernambuco, através da Lei de Patriménio Vivo, lei n® 12.196
de 02 de maio de 2002, mas tal legislacdo atende apenas a dois
maracatus-nacdo, Nacdo de Maracatu Ledo Coroado e Nagio de
Maracatu Estrela Brilhante de Igarassi. Contudo, é através do contato
com tal legislacdo que novas estratégias sdo tracadas pelas demais
nacbes de maracatu pernambucanas nas lutas por visibilidade e
reconhecimento oficial de sua pratica cultural. Dessa maneira a
aceitacdo pelo processo de registro patrimonial, por parte dos
maracatuzeiros, estd muito relacionada a necessidade de ampliar tal
reconhecimento oficial para mais nagBes de maracatu. Através, por
exemplo, de politicas de salvaguarda, oriundas desse processo de
registro patrimonial, que incentivem a realizacdo da pratica cultural no
decorrer dos tempos, possibilitando a continuidade da construgdo dessa
heranca no presente, e também o assentimento solidario dos proprios
maracatuzeiros, no que tange a validade da fundamentagio do seu “fazer
maracatu”.

E nesse sentido outras demandas para o plano de salvaguarda
surgem como a criacdo da casa ou palacio do maracatu, ja que através
das falas de alguns maracatuzeiros seria inviavel a criagdo de sede para
cada nacdo de maracatu.

Além disso, um dos pontos para proposta de salvaguarda tem
sido exatamente fazer uma capacitacdo com esses maracatuzeiros, para
eles gerirem 0 seu negocio, a sua empresa.

A gente queria pegar uma grana que venha, uma
espécie de um pontdo de cultura, colocar esse
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pessoal num curso técnico ou numa propria
universidade, ou que termine pelo menos o ensino
médio, o fundamental, que muitos nem tém. Pra
eles poderem ter essa visdo de como gerirem o
negécio®. (Walter Franca Filho).

Sobre a ideia de um pontdo de cultura, o batuqueiro da Na¢édo
Estrela Brilhante do Recife e pesquisador da equipe do INRC argumenta
gue muitos maracatuzeiros ja possuem uma experiéncia negativa com os
pontos de cultura. Algumas pessoas ndo conseguem gerir 0s pontos de
cultura. E j& passam por processos juridicos, por terem recebido verba e
ndo ter prestado conta. Para Walter Franca Filho, a ideia principal é que
as naclGes de maracatu continuem com as iniciativas dos pontos de
cultura, intercalando com capacitagdes que aperfeicoem sua capacidade
de gerir a nacdo de maracatu, fornecidas pela AMANPE.

Mestre Shacon Viana da Nagdo de Maracatu Porto Rico afirma
gue o importante para o Maracatu Nacao é a valorizagdo, para que ndo
apareca qualquer maracatu dizendo que seja nagdo. Ou maracatu que se
diz nacdo e que esteja terceirizando a religido, o que na opinido dele
acontece muito. Para ele, ap6s esse processo de registro havera um elo
de grande responsabilidade entre os 6rgaos e maracatuzeiros, porque
ambos estardo cientes da chancela de patrimonio.

Axel Honneth (2003), em Luta por reconhecimento: a
gramatica moral dos conflitos sociais, cuja primeira edicdo foi
publicada em 1992, tenta compreender a relagdo existente entre a
gramatica moral que rege conflitos sociais e as lutas por
reconhecimento. De acordo com Saavreda e Sobottka (2001), duas
perguntas guiam a analise honnethiana da esfera de reconhecimento,
ligada ao plano juridico: Qual tipo de autorrelacdo que caracteriza a
forma de reconhecimento do direito? Como é possivel que uma pessoa
desenvolva a consciéncia de ser sujeito do direito? A estratégia utilizada
por Honneth, na visdo dos autores, consiste em apresentar o surgimento
do direito moderno de tal forma que, neste fendmeno histérico, também
seja possivel encontrar uma nova forma de reconhecimento. Honneth

% As NacGes de Maracatu, na maioria dos casos, sdo pessoas juridicas, sob a
forma de associagOes sem fins lucrativos, geridas por seu presidente. Contudo
isso ndo consiste em uma norma, pois cada nacdo tem sua forma propria de
gestdo, nas NacOes de Maracatu Porto Rico e Encanto do Pina, por exemplo, a
gestdo da nacdo passa muito pela atuacdo de Mestre Shacon Viana e Mestra
Joana D'Arc, respectivamente, que sdo articuladores dos interesses da
comunidade e dos maracatuzeiros que compdem as nagdes.
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pretende, portanto, demonstrar que o0 tipo de reconhecimento
caracteristico das sociedades tradicionais € aquele ancorado na
concepcao de status: em sociedades desse tipo, um sujeito sé consegue
obter reconhecimento juridico quando ele é reconhecido como membro
ativo da comunidade e apenas em func¢éo da posicao que ele ocupa nesta
sociedade. Honneth reconhece na transicdo para modernidade uma
espécie de mudanca estrutural na base da sociedade, a qual corresponde
também a uma mudanca estrutural nas relagfes de reconhecimento: ao
sistema juridico ndo € mais permitido atribuir excecdes e privilégios as
pessoas da sociedade em funcgéo do seu status. Pelo contrério, o sistema
juridico deve combater esses privilégios e excecbes. O direito deve
entdo ser geral para levar em consideragdo todos os interesses e todos o0s
participantes da comunidade (SAAVREDA; SOBOTTKA, 2001, p. 11).

Para Honneth, a luta por reconhecimento deveria entdo ser vista
como uma pressdo, sob a qual novas condi¢Bes para a participacdo na
formacdo publica da vontade vém a tona permanentemente. Honneth
esforca-se, influenciado pelos escritos de T. H. Marshall (1967), para
mostrar que a histdria do direito moderno deve ser construida como um
processo direcionado a ampliacdo dos direitos fundamentais. Para
Honneth (apud SAAVREDA; SOBOTTKA, 2001, p. 12), os atores
sociais s6 conseguem desenvolver a consciéncia de que eles sdo pessoas
de direito, e agir consequentemente no momento em que surge
historicamente uma forma de protecdo juridica contra a invasdo da
esfera da liberdade, que proteja a chance de participacdo na formagédo
publica da vontade e que garanta um minimo de bens materiais para a
sobrevivéncia. O autor (HONNETH apud SAAVREDA; SOBOTTKA,
2001, p. 12) argumenta ainda que se reconhecer reciprocamente como
pessoas juridicas significa muito mais do que no inicio do
desenvolvimento do direito: a forma de reconhecimento do direito
contempla ndo s6 as capacidades abstratas de orientagdo moral, mas
também as capacidades concretas necessarias para uma existéncia digna,
em outras palavras, a esfera do reconhecimento juridico cria condicoes
que permitem ao sujeito desenvolver autorrespeito. Dessa maneira o
reconhecimento como pessoa juridica, propiciaria, no caso do Maracatu,
autonomia e condic@es de reivindicar protecdo juridica frente ao Estado-
nacdo brasileiro. Este parece ser uma das possibilidades a serem
vislumbradas no processo em curso.

Sobre o assentimento solidario, que seria outra forma de
reconhecimento descrita por Honneth, este considera a comunidade de
valores ou solidariedade um tipo normativo ao qual correspondem as
diversas formas de praticas de autorrelagdo valorativa. Honneth procura
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mostrar que com a transi¢do da sociedade tradicional para a sociedade
moderna surge um tipo de individualizacdo que ndo pode ser negado.

A terceira esfera [0 assentimento solidario]
deveria ser vista, entdo, como um meio social a
partir do qual as propriedades diferenciais dos
seres humanos venham a tona de forma genérica,
vinculativa e intersubjetiva. Além disso, no nivel
da integracdo social encontram-se valores e
objetivos que funcionam como um sistema de
referéncia para a avaliagdo moral das propriedades
pessoais dos seres humanos e cuja totalidade
constitui a auto-compreensdo cultural e uma
sociedade. A avaliagdo social de valores estaria
permanentemente determinada pelo sistema moral
dado por esta auto-compreensdo social. Esta
esfera de reconhecimento estd vinculada de tal
forma em uma vida em comunidade, que a
capacidade e o desempenho dos integrantes da
comunidade somente poderiam ser avaliadas
intersubjetivamente. (HONNETH apud
SAAVREDA; SOBOTTKA, 2001, p. 13).

Honneth ainda salienta que o sentimento de injusti¢a diz pouca
coisa sobre o contetido normativo das relagdes de reconhecimento. Em
outras palavras, os sentimentos de injustica podem indicar um problema,
mas ndo a sua solucdo. O autor entende que é necessaria a articulacdo
politica de um movimento social para que 0 sentimento de injustica
passe a ter relevancia politica (HONNETH apud SAAVREDA;
SOBOTTKA, 2001, p.16).

Dessa maneira, 0 modelo de luta por reconhecimento explicita,
entdo, uma gramatica, uma semantica subcultural, na qual as
experiéncias de injustica encontram uma linguagem comum, que
indiretamente oferece a possibilidade de uma ampliacdo das formas de
reconhecimento. Com isso, Honneth pretende mostrar, ainda que sob
uma perspectiva progressista do direito moderno, que a analise dos
acontecimentos sociais ¢ uma tarefa da area da interpretacdo, que
permite explicar esses acontecimentos como estagios de um processo de
formacdo moral que se d& por meio do conflito e cuja direcdo é dada
pela ideia-guia da ampliacdo das relaces de reconhecimento
(SAAVREDA; SOBOTTKA, 2001, p.17).
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Contudo ainda tal pensamento, que nos leva a refletir sobre a
motivacdo dos maracatuzeiros frente ao processo de registro patrimonial
do maracatu-nacdo realizado pelo Estado-nagdo brasileiro — no que
tange seu reconhecimento juridico e a solidariedade comunal — néo
contribui efetivamente para uma descolonizacdo do pensamento social,
porque ainda estamos visualizando em nossas lentes tedricas apenas 0s
conhecimentos produzidos de dentro da modernidade. Prova disso é que,
para Honneth, no¢es como tradicdo e modernidade ndo aparecem de
forma alguma imbricadas, elas atuam como estagios distintos no tempo,
cuja nocdo de sociedade tradicional, por exemplo, é substituida
integralmente pela sociedade moderna, o que vai gerar implicagdes na
histéria do direito e consequéncias para a forma como é concebido o
reconhecimento juridico.

Dessa maneira, as lutas pelo reconhecimento juridico dos
maracatuzeiros frente as politicas publicas culturais, como € o caso da
politica de registro patrimonial, passa, neste momento, pela etapa de
compreensdo dos processos criativos envolvidos, 0s sentidos que cada
um dos envolvidos no campo atribuem as praticas culturais,
incorporando, dessa maneira diferentes concepgdes locais do que seja o
maracatu-nacao, enquanto patriménio imaterial nacional.

Esta compreensdo das instituicbes brasileiras sobre as
concepcdes locais de patrimbnio foi objeto de estudo de Andréia
Rizzoto Falcdo (2011), na qual a autora analisa os impasses decorrentes
da aplicacdo da politica de patriménio imaterial tendo como suporte o
estudo do processo de inventario, registro e salvaguarda do jongo no
Sudeste, realizado pelas equipes de pesquisa do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular como parte do Projeto CelebracGes e Saberes
da Cultura Popular. Para Falcéo (2011):

O desafio passou a ser, entdo, abordar o
patrimbnio ndo como conceito abstrato, uma
categoria de pensamento, pois ndo se tratava de
falar sobre o “alargamento” da categoria, de sua
extensdo semantica nem de mapear e constatar 0s
diversos sentidos com que vem sendo articulada,
mas pensar na extensdo dos processos de
patrimonializagdo, identificar as caracteristicas
desses processos e problematizar essas praticas
hoje — uma vez que vivemos um momento em que
quase tudo pode ser patrimonializado: objetos,
edificagBes, terrenos,  territérios,  recursos,
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pessoas, tecnologia, conhecimento, etc.
(FALCAO, 2011, p. 289).

Em sua andlise, Falcdo (2011) argumenta que os diversos atores
envolvidos enfrentam muitos paradoxos e contradi¢cGes no trato dessas
questdes e de outras a ela relacionadas, como a dos direitos culturais, da
propriedade coletiva, da espetacularizacdo da vida social, nos limites da
acdo do Estado no trato dos conflitos culturais, das possibilidades de uso
da cultura em outros circuitos.

H& que se considerar também como parte do contexto atual a
dinamica dos grandes empreendimentos, a industria cultural, do turismo
e do entretenimento, frente as demandas crescentes de novos mercados e
bens simbdlicos, entre muitas outras, como bem podemos ver nos
efeitos da disseminacdo do maracatu no Brasil e no mundo, abordados
no capitulo anterior.

Assim o bem cultural, apds titulado, passa a ser objeto de uma
série de prerrogativas. Uma delas, talvez a de maior impacto, é a
elaboracdo e a implementacdo do que é conhecido como Plano de
Salvaguarda, que consiste também em plano de difuséo, de circula¢do
do bem no mercado cultural. O que significa dizer que para as
manifestacdes registradas se podera dispor de recursos para promover
uma série de ac¢Bes tendo em vista sua continuidade. Esses recursos sdo
alocados pelos Planos de A¢do e Programa Orgamentério considerando
as diretrizes da politica institucional. Outro aspecto é a que a
salvaguarda funciona como instrumento de defesa e protecdo de certas
manifesta¢des na complexa economia e no mercado de bens simbdlicos,
criando ambientes diferenciados para a producéo e distribuicdo de certos
produtos.

Falcdo (2011) argumenta ainda que o processo de
patrimonializacdo da cultura é um fenémeno social por meio do qual a
ordem juridica tem sido ao mesmo tempo acionada e questionada,
consolidada e transformada, implicando também o rebatimento e sua
articulacdo com diversos outros processos igualmente em curso neste
momento histérico em que a reivindicacdo de direitos por parte dos
setores sociais historicamente excluidos das politicas publicas se faz na
base desses instrumentos.

Para a autora, no caso da patrimonializacdo da cultura, a
questdo do reconhecimento e valorizagdo das praticas e saberes
tradicionais, compreendidas aqui em sua mais ampla extensdo, ndo
apenas tem sido articulada em fungdo dos desdobramentos e disputas
internas ao campo do patriménio, mas tem sido também instrumento
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importante nas disputas e lutas em outros campos — como nas politicas
de meio ambiente, nas discussbes sobre recursos genéticos e
reconhecimento da propriedade sobre direitos tradicionais, por exemplo
—, nas politicas sociais, nas politicas de igualdade racial, nas politicas
para o turismo e, até mesmo, em muitas politicas econdmicas, desde
discussbes sobre economia da cultura até a criacdo de fundos de
desenvolvimento e divisdo royalties e outros processos caracteristicos
da globalizacéo:
Assim a0  falarmos a  respeito da
patrimonializacdo, podemos compreender que ndo
se trata de uma questdo local, nem recente; no
entanto, ndo nos devemos iludir com as aparentes
“universalidade” e “atemporalidade” atribuidas
por certos autores a esse fendmeno. Por mais
difundidas que sejam as praticas de
patrimonializacdo, nos parece ser importante
observar as particularidades das operagdes postas
em funcionamento pelas politicas patrimoniais e,
entdo, refletir sobre as especificidades desse
processo. Compreendemos que as politicas de
patriménio imaterial ndo apenas produzem uma
nova classe de bens, mas antes, e acima de tudo,
através das operagOes que empreende, estende o
regime da propriedade e do direito a universos e
dominios sociais até entdo alheios a sua ldgica.
Além disso, as intervengdes patrimoniais alteram
a relagdo das pessoas com que elas fazem, mudam
seu entendimento de sua cultura e de si mesmos.
Elas mudam as condi¢bes fundamentais para a
producdo e reproducdo cultural, e seus
desdobramentos ainda sdo  desconhecidos.
(FALCAO, 2011, p. 293).

Assim as relagdes das nagdes de maracatu com o Estado-nacgéo
brasileiro, por meio do registro patrimonial de sua cultura permitiu a
todos os agentes envolvidos nesse processo, incluindo os proprios
maracatuzeiros, de observar, a partir de diferentes perspectivas e
interesses, as especificidades e particularidades dessa pratica cultural.
Tal processo tem ampliado a compreenséo do regime de propriedade e
de direito a outros dominios sociais até entdo marginalizados e
invisibilizados, proporcionando, no caso desses maracatuzeiros, uma
alteracdo na sua forma de pensar e agir no mundo, como também da sua
relacdo com seu fazer cultural. Os processos criativos emergem, e é
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nesse sentido que os seus conhecimentos, produzidos e situados em
posicGes liminares, podem vir a tona.
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4 PROCESSOS CRIATIVOS E CONHECIMENTOS
LIMINARES

Este capitulo se prop0e a analisar 0s processos criativos na qual
emergem o0s sentidos sobre a pratica cultural do maracatu-nacéo
pernambucano, no que tange aos aspectos tais como antiguidade,
ancestralidade, religiosidade e género, relacionando tais sentidos com a
emergéncia de um pensamento ou gnose liminar por parte desses
maracatuzeiros, nos termos de Mignolo (2003).

Para definir criatividade cultural, Christoph Wulf (2013) traz o
papel da emocdo na produgdo de sentidos e sua importancia para as
sociedades, culturas, comunidades e individuos. E aqui, 0os sentidos
produzidos pelos maracatuzeiros é permeado de emocgdo, muitas vezes
traduzidos na palavra AXE. O autor demonstra como rituais e gestos,
corpos e performatividade, imaginacdo e processos mimeéticos
desempenham um papel central na producdo, transformagdo e
transmissdo do patriménio cultural intangivel. Seu médium é o corpo
humano com sua temporalidade e transitoriedade. Entre as formas
importantes de patrimdnio intangivel estdo as dancas, festas e formas
tradicionais de vida e trabalho. Tais processos miméticos de transmissao
de conhecimentos dentro das nacGes de maracatu revelam as Vvérias
formas de como essas nagles criam lagos associativos, produzindo
sentidos muito influenciados por rituais religiosos vinculados as
religibes de matrizes africanas, como bem podemos observar no
Capitulo 2 desta pesquisa, mas também por outros aspectos como a
nocdo de antiguidade, ancestralidade e pelas relagcbes que envolvem
idade, vinculos familiares, papéis sexuais e género presentes nas nagdes
de maracatu. Essas produgdes criativas de sentidos sdo permeadas por
didlogos, mas também por tensbes entre 0os maracatuzeiros dentro de
cada nacdo, como também entre as naces de maracatu.

4.1 ANOCAO DE ANTIGUIDADE DOS MARACATUS- NACAO
Um aspecto encontrado nas nagdes de maracatu que tem valor
como e enquanto tradicdo, que € a antiguidade dos maracatus, porque
esta pode ser concebida de diversas maneiras. E o caso de nagdes como
0 Maracatu Estrela Brilhante do Recife (fundado em 1906), Elefante
(fundado em 1800) e Porto Rico (fundado em 1916). Esses maracatus
deixaram de funcionar em determinados momentos, para serem
retomados em outros lugares por pessoas sem relacdo aparente com 0s
grupos anteriores. Mesmo assim, 0s atuais participantes desses
maracatus estabelecem vinculos com os respectivos passados. Eles se
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consideram herdeiros, ndo apenas da tradicdo do maracatu
pernambucano, mas das tradi¢bes do respectivo maracatu em particular.
Para eles, sdo 0s mesmos maracatus, mesmo que ndo se ignore a
existéncia de descontinuidades histéricas (SANDRONI, 2013, p. 39).
Essa estratégia discursiva de antiguidade utilizada pelas nacGes de
maracatu € o que move e cria valor, enriquecendo e conferindo novos
significados a essa pratica cultural.

A partir desse aspecto da antiguidade, é possivel também
perceber em algumas na¢des de maracatu que a nogdo de "museu” opera
de forma diferente, pois esses maracatuzeiros se orgulham de ndo ter
passado pelo museu, porque museu remete a nocao de estagnacao e até
desativagdo da pratica do maracatu por uma determinada comunidade.

Esse orgulho encontrado nos sentidos produzidos por alguns
maracatuzeiros de seu maracatu "nunca ter ido pro museu" pode ser
relacionado com a analise que Sally Price (2000) sobre a Arte primitiva
em centros civilizados. A autora argumenta que os produtores das obras
classificadas como de arte primitivas consideradas como obras-primas
ndo sdo consultados a respeito nem de seus préprios critérios estéticos,
nem de sua prépria avaliacdo e percepcdo. Mais ainda, para que possam
ser reconhecidos como obras-primas primitivas, os produtores das pecas
precisam ser envoltos pela sombra do anonimato. Price mostra como a
objetificacdo da chamada arte primitiva, eclipsando seu autor e
destacando somente a capacidade de descoberta e distincdo do critico de
arte sustenta o edificio da estética ocidental.

Dentro dessa mesma perspectiva, Clarisse Kubrusly (2012), no
artigo intitulado Katarina Real (1927 — 2006) e os Maracatus-Nagéo
Estrela Brilhante — analisa o acervo da pesquisadora Katarina Real,
onde se encontra a calunga Dona Joventina pertencente a duas nagdes de
maracatu Estrela Brilhante do Recife e Estrela Brilhante de Igarassd
(atualmente se encontra no Museu do Homem do Nordeste em Recife -
PE). Kubrusly argumenta que o papel que 0S museus ocupam no
imaginario maracatuzeiro, associa tal instituicdo a noc¢do de “morte”,
pois “recolhe”, “sem saida”. Além disso, 0 mesmo museu que mata e
recolhe, marca e legitima, imortaliza uma histéria oficial. De todo modo,
cria um vazio de significado, uma “saudade” nos que deixam de fazer,
de preparar para sair as ruas, possibilitando a criacdo de novas nagdes
refeitas e preparadas por pessoas que dizem “saber fazer”.

O museu “expropria”, “aliena” (ressignificando)
aquilo que é palpavel, que acaba e pode ser
refeito, mas ndo aquilo mesmo que é vital e,
portanto, permanece na propria nogdo de
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ancestralidade, presente nas praticas e cultos aos
eguns, orixds e mestres. (KUBRULSLY, 2012, p.
423).

E neste caso, uma das poucas nacfes de maracatu
pernambucana que desde sua funda¢do em 1863, nunca parou, ou seja,
nunca foi para 0 museu foi a Nagdo de Maracatu Ledo Coroado. O caso
mais famoso de maracatu que ao contrario, “foi para o Museu” é o da
Nacéo de Maracatu Elefante. Maior maracatu dos anos de 1950, ele era
dirigido pela rainha Dona Santa, personagem que se tornou quase mitica
no carnaval de Recife. O Elefante também foi a nacdo de maracatu
escolhida por Guerra-Peixe como principal fonte de seu livro classico de
1955, Maracatus do Recife.

Dona Santa morre em 1962 e 0s objetos do maracatu, poucos
anos depois, vao parar no Museu Homem do Nordeste, um dos mais
importantes museus histéricos e antropoldgicos da capital
pernambucana. Quando, vinte anos mais tarde, outro grupo decide
retomar as atividades desse maracatu, teve de recria-lo de alto a baixo.
Assim se diz localmente que o maracatu foi “tirado do museu”, mesmo
sabendo que os objetos do maracatu de Dona Santa continuam expostos
na sala de exposi¢fes do museu citado, que fica localizado no bairro de
Casa Forte, Recife.
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Figura 14 — Objetos pertencentes a Nacdo de Maracatu Elefante
encontrados no Museu do Homem do Nordeste.

K.

Fonte: Alexandra Alencar aquivo peésoal).

Para o Mestre Shacon Viana da Nagdo de Maracatu Porto Rico
“ir para 0 museu é como ir para um velério”, pois ali se vé como os
negros foram alijados de sua condicdo de liberdade.

Em caso comparavel do Museu de Arte de Portland, pesquisado
por Clifford (1999), do ponto de vista dos ancidos, os objetos
colecionados no museu ndo eram primariamente arte. Todos se referiam
a eles como “documentos”, “historia” e “lei”, inseparavel dos mitos e
relatos que expressavam licdes morais vigentes, com uma forga politica
atual.

Utilizando a nogdo de zona de contato de Mary Louise Pratt
(1991), o autor vé& os museus como zonas de contato, pois sua estrutura
organizadora enquanto colecdo envolve uma relacdo permanente,
historica, politica e moral: um jogo de tira e solta, um conjunto de
intercdmbios carregado de poder. “A estrutura organizadora do museu
como cole¢do funciona como a fronteira de Pratt, que supde um centro e
uma periferia, o centro como um ponto de recole¢do e a periferia como
uma area de descobrimento” (Clifford, 1999).

Clifford (1999) aponta praticas museoldgicas que enquanto
recolecdo e exibicdo adquirem outro aspecto, quando se considera uma
perspectiva de contato. Para o autor, dentro desse outro modelo de
museu, 0S centros se converteram em fronteiras, cruzadas por seus
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objetos e seus fazedores. Tais cruzes nunca séo livres e sem duvida séo
perpassadas rotineiramente por pressupostos e pelo controle curatorial,
pelas definigdes restritivas de arte e cultura, pela hostilidade e pela
incompreensdo sobre a comunidade.

Dentro do Grupo de Trabalho Permanente em Patriménios e
Museus da Associacdo Brasileira de Antropologia, constituido em 2004,
essas discussdes sobre o papel dos museus e a incidéncia de novas
praticas museoldgicas que priorizam a participacdo das comunidades na
producdo de suas representacdes tem sido presentes. Contudo essa
relacdo do museu enquanto locus e espaco de reconhecimento oficial
ainda ndo é consenso para 0s maracatuzeiros das na¢des de maracatu de
Pernambuco. Nesse sentido tal perspectiva do museu enquanto local de
suposta estagnacdo da cultura dialoga, ao ser problematizada no atual
processo de registro patrimonial do maracatu-nagcdo pernambucano na
medida em que os sentidos produzidos pelos maracatuzeiros dentro
desse processo podem também produzir a ideia de que a chancela vai
cumprir este papel de valorizacdo da cultura do maracatu, mas ndo o
reconhecimento oficial dos detentores desse fazer cultural.Sdo sentidos
gue circulam e estdo em negociacdo no proprio campo de interlocucéo ja
mencionado.

4.2 A ANCESTRALIDADE NAS NACC)ES DE MARACATU

Quando os maracatuzeiros se referem a ancestralidade, dentre
0s varios sentidos produzidos dentro das nagdes de maracatu, o que
emerge € a valorizagdo aos espiritos dos seus antepassados ou de
pessoas que foram importantes para histéria do maracatu que ja
morreram. Esses espiritos sdo chamados de eguns. Muitos desses eguns
sdo corporificados dentro das nagdes através das bonecas chamadas
calungas. Nas nag¢bes de maracatu as calungas passam assumir uma
nocéo de pessoa® e exercem um poder sagrado dentro da cosmologia da

57 Mauss (2003) ja abordava a nocédo de pessoa como uma das categorias do
espirito humano. Tal autor pretende substituir a visao ingénua de que a ideia
de pessoa, a ideia de Eu seja uma visdo natural, bem definida no fundo da
consciéncia e perfeitamente equipada no fundo da moral que dela se deduz.
O autor, através de seu trabalho, busca as formas que a nogdo adquiriu em
diversos pontos ao longo da Hist6ria, e mostra de que maneira ela acabou
ganhando corpo, matéria, forma, arestas até nossos tempos atuais, quando
ela se tornou clara e nitida em nossas civiliza¢cdes, mas ndo ainda em todas.
Mauss argumenta que ha uma relagdo direta entre as nogdes de mascara,
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pratica cultural, pois para o0s maracatuzeiros sdo as bonecas que
protegem 0s integrantes das nacGes de maracatu quando elas saem as
ruas.

Figura 15 — A Calunga Dona Joventina das NacOes Estrela Brilhante
encontrada no Museu do Homem do Nordeste.

Fonte: Alexandra Alencar (arquivo pessoal).

Tal dimensdo de sacralidade das bonecas calungas, criada pelos
maracatuzeiros, pode ser relacionada com a nocdo de fetichismo de
Latour (2002). O autor argumenta que ainda que o fetiche ndo seja nada
sendo aquilo que o homem faz dele, ele acrescenta, contudo, alguma
coisa: ele inverte a origem da acéo, ele dissimula o trabalho humano da
manipulacéo, ele transforma o criador em criatura.

personagem, pessoa, nome e individuo que consiste num valor metafisico e
moral que guia nossos pensamentos e a¢cdes no mundo.
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O fe(i)tiche pode ser definido, portanto, como a
sabedoria do passe, como aquilo que permite a
passagem da fabricagdo da realidade, como aquilo
que oferece autonomia que ndo possuimos a seres
que ndo a possuem tampouco [...].O fe(i)tiche é o
que faz-fazer, o que faz-falar. Gragas aos fe(i)
tiches, poderiam dizer os feitigeiros, os adeptos,
0s cientistas, os artistas, os politicos, podemos
produzir seres ligeiramente autbnomos que nos
superam até certo ponto: divindades, fatos, obras,
representacdes. (LATOUR, 2002, p.69).

Assim as calungas durante o cortejo das na¢es de maracatu séo
carregadas pela dama de pago. Este papel é exercido por mulheres, que
para levar tais bonecas como extensdo do seu corpo, realizam
obrigacdes religiosas que buscam uma "limpeza do corpo" para levar tal
sacralidade, para isso muitas damas de pago que conversei afirmam ficar
sem bebida alcoodlica ou sem fazer sexo durante o carnaval. Quando as
nacOes de maracatu saem as ruas principalmente no carnaval obrigagdes
religiosas também sdo feitas para as calungas, para que essas estejam
alimentadas e possam garantir a seguranca da nagdo nas ruas.

Tal nocdo de ancestralidade também fica explicita quando uma
pessoa muito importante para 0 maracatu falece e nesse momento
surgem as duvidas, mas também estratégias sdo criadas para que tal
pratica cultural ndo seja extinta. Dona Olga, rainha do maracatu da
Nacdo Estrela Brilhante de lgarassu faleceu no ultimo ano de 2013.
Quando fui a lgarassu conversar com Mestre Gilmar, em dezembro de
2012, ela ja tinha tido dois acidentes vasculares cerebral e estava ja com
sequelas, dessa forma ndo andava mais e ndo conseguia articular bem as
palavras. Ainda assim fomos & casa dela, sentamos em sua cama para
conversar, rimos, cantamos musicas da nacdo e era nitido em sua pouca
articulacdo, que estava plenamente confiante que Gilmar assumiria a
nacdo, caso ela ndo estivesse mais ali, dando continuidade ao legado
cultural de sua familia. E essa heranca e missdo também ficam nitidas,
no depoimento de Mestre Gilmar, quando pergunto como eles estdo se
reestruturando em relagdo ao maracatu diante das limitagdes de salde de
Dona Olga:

A gente ta aprendendo a superar, porque a gente
vem daquela tradicdo de pai para filho e dos
nossos antepassados. Porque ela ja pegou de
guem, da mae dela. A mée dela ja pegou da mae
da mée dela. E sempre tem que acontecer isso, um
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tem que ir embora, porque a gente ta aqui de
passagem pela terra. Ela ta bem, mas ndo ta com
condicOes fisicas de tocar o maracatu. Quem ta
sou eu, mas vai que depois amanhd o Gilmar va
para o0 outro lado, ai ja tem outra pessoa para
tocar, que tem que estar ali no batente para ndo
deixar o maracatu se acabar. [Mas ela continua
sendo a rainha do maracatu?] Enquanto ela tiver
batendo os olhos é ela. A rainha de tudo é ela.
[Mas no caso do cortejo?] Ela é rainha da nagéo,
ela é matriarca do maracatu, quem é a rainha é a
minha sobrinha, a Rafaela que foi coroada e tudo.
[Mas antes a tua mée saia?] Ela era mestra, era eu
e ela que tomava conta.

Figura 16 — Mestre Gilmar Santana da Nacdo Estrela Brilhante de
Igarass.

Fonte: Arquivo de Gilmar Santana.
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A forma como tal ancestralidade também opera, além da
valorizacdo dos eguns representado pelas calungas, pode ser observada
em uma histéria sobre o Mestre Luiz de Franca contada por Mestre
Afonso da Nacdo de Maracatu Ledo Coroado:

Deu uma chuva que encheu a Bomba do
Hemetério de agua e tava todo o pessoal
preocupado com movel, aquele negdcio todo.
Quando viu ele passou com as duas calungas,
dentro de um saco plastico nas costas, se
molhando com a chuva, foi embora com as
calungas, deixou o resto todinho. Entdo a intengéo
dele era essa, porque ele achava que ndo tinha
guem tomasse conta, porque ele ja vinha vendo o
exemplo do Elefante, que estava passando pelo
que passou, porque Dona Santa botou no museu e
depois fizeram uma réplica e aconteceu o que
aconteceu com Elefante, que ainda hoje esta
praticamente arrasado. Ele pode até estourar esse
ano no carnaval, mas a priori ele ta arrasado.
Porque Dona Madalena morreu, a neta que tomou
conta, antes de Dona Madalena morreu, mataram
ela na sede, ai passou pro primo. O primo ndo
andou envolvido ai com uns negécio, ta preso. Ai
ja td com o filho dele, que ndo quer saber de nada
e acabou-se. Entdo era esse o medo que Luiz
tinha, de deixar na méo de alguém, e ele saber que
0 pessoal ia pegar o maracatu e ia botar na
competicdo. (Mestre Afonso da Nacdo de
Maracatu Ledo Coroado).

Junto com a valorizacdo dos seus antepassados ha também um
medo grande por parte dos maracatuzeiros em relagéo a transmisséo do
conhecimento dessa heranca cultural para as gerac6es futuras.

Isabel Guillen argumenta que nos Gltimos dez anos o maracatu
deixa de ser “coisa de velho” como era nas décadas de 1960, 1970 e
1980. “Jovem nenhum ia para maracatu. Maracatu era coisa de velho,
xangozeiro, pra hoje ser uma coisa de jovem. Entdo o fenbmeno do
rejuvenescimento do maracatu-nagao € um fendmeno latente, que é uma
coisa preocupante.”

Mestre Gilmar da Nacdo Estrela Brilhante de Igarassi também
afirma que o maracatu vem ganhando a inser¢do dos jovens, mas muitos
ainda tém preconceito pela prética.
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Infelizmente tem muitos velhos, mas a maioria ja
partiu. Ainda tem Dona Rita que tem 89 anos, que
ainda brinca de dama do paco. Tem Mana, tem
Lurdes, tem um bocado de senhoras ainda, tem
Dinda. [Mas a gurizada ta se interessando?] E
hoje em dia a turma gosta, ta gostando, ta abrindo
mais a mente. Ainda tem muitos que diz, eu gosto
de brega, eu ndo gosto de maracatu, porque
maracatu € uma coisa de negro, de pobre, de
macumbeiro, ainda tem essa coisa ainda. (Mestre
Gilmar da Nagdo Estrela Brilhante de Igarassu).

Como preocupacdo a essa insercdo dos jovens no maracatu,
Isabel Guillen salienta que essas praticas deixam de ser compartilhadas.
Os maracatus na década de 1960, 1970 e 1980 eram compostos na
média de 12 ou 13 pessoas. Hoje vocé tem 100 pessoas no batuque,
todos jovens. Que histérias que eles ouvem? Que praticas eles
compartilham? Que meméria eles estdo trazendo? Essas questdes
permanecem ainda sem respostas, mas o0 compartilhamento e
valorizacdo da ancestralidade é ainda hoje um valor encontrado nas
nacOes de maracatu. Tal sentido é materializado através da calunga. Mas
0s jovens, de acordo com Guillen, ndo tém todo esse respeito pela
calunga, até porque nem todos eles estdo no terreiro. Ndo sabem quem
foi Dona Aurora, quem foi Dona Inés, quem foi Dona Joventina —
antigas maes de santo que atuaram em Pernambuco.

Mas nem todos 0s jovens maracatuzeiros seguem essa trajetoria
de descomprometimento com a pratica cultural do Maracatu Nacéo,
como afirma Guillen, ha vérios jovens maracatuzeiros que no intuito de
sair da condicdo social em que se encontram, passam a se aprofundar
nos conhecimentos adquiridos dentro do maracatu com os mais velhos, e
repassam tal prética cultural de forma comprometida nas oficinas que
passam a dar pelo Brasil e pelo mundo sobre a sua nagdo de maracatu.

Sobre a forma como esse conhecimento é repassado é
interessante observar o caso da Nacgdo de Maracatu Ledo Coroado, que
teria seus tambores e roupas do maracatu queimados, antes do
falecimento do Mestre Luiz de Franca. Contudo o velho lider do Leédo
Coroado foi convencido de ndo fazé-lo por seus amigos da Comissdo
Pernambucana de Folclore, liderados pelo folclorista Roberto Emerson
Camara Benjamim. Esses amigos lhe apresentaram um babalorixa que
se propunha a garantir a continuidade do maracatu no rumo tragado pelo
velho lider. Luiz de Franga, que também era babalorixd, consultou os
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blzios e aceitou a ideia. Mestre Afonso que ndo era parente sanguineo
do Mestre Luiz de Franca da Nacdo Ledo Coroado, também relata como
foi o processo de passagem de conhecimento do maracatu até os Gltimos
dias de vida do Mestre Luiz de Franca:

O homem veio aqui pra minha casa, ai que a gente
foi se conhecendo, ele pegou confianga, entéo ele
vinha praqui e ficava. Af ele ficava assim mais ou
menos até essa hora [19h], ai eu pegava, colocava
ele no carro e levava. [..] Conversando,
conversando, ele disse, mano eu vou lhe pedir
mais uma coisa, 0 que &, eu posso passar mais uns
dias por aqui? Eu disse pode. Agora o pessoal
sabe que vocé ta aqui. Ninguém sabe. Entdo me
dé o contato da sua filha que é pra eu avisar pra
ela, que vocé ta aqui, qualquer coisa ela vem aqui.
Ai ele me deu o telefone dela, liguei pra ela, com
uma hora, uma hora e pouco ela riscou por aqui.
Ela chegou aqui, viu ele sentado no sofa de
bermuda, sem camisa, todo a vontade, comegou a
chorar. Mas Seu Afonso, o senhor € filho que pai
ndo teve e comegou a contar a historia dela
também. Olhe, eu mesma ndo ligo pra ele porque
ele me abandonou pequena e eu parti pro lado da
minha mé&e... entdo o que tiver que fazer eu faco
pela minha mée. Hoje eu falo com ele, tudo, mas
0 meu cuidado é com minha méae. N&o, tudo bem
entdo deixa ele ai. Ai depois ele contou a historia
todinha porque tinha se separado da mulher, quer
dizer, e ficou aqui, a filha vinha e os dias foram
passando. [...] Até quando foi o dia 1° de maio, no
Gltimo dia do més eu fui com ele, porque ele tinha
uma pensdo vitalicia da prefeitura. Na saida, ele
olhou pro tempo assim, e disse, vou lhe dizer uma
coisa, carnaval de para 0 ano eu ndo vejo. Deixe
de tua besteira. A gente sentado, ele disse, mano,
eu to com um mau estar, mau estar Luiz, sim, quer
ir pro médico, quero, pra onde, me leve pro Ipsep,
0 Hospital dos Servidores Publicos [...] Quando
chegou 4, fez umas radiografias la e foi detectado
uns nédulos no pulmédo dele, coisa assim, mas ele
ldcido. Al ela falou, ele vai ter que ficar uns dias
por aqui de repouso. E nds viemos embora.
Quando foi no outro dia que foi uma quinta-feira,
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quando foi na sexta de tarde, eu disse, rapaz vou
fazer uma visita a Luiz, porque eu ndo sei como
ele ta. Ai fui pro hospital, quando cheguei la
tavam esperando uma visita dele, que era pra
informar que ele iria ser transferido para uma
clinica particular, que tinha convénio com o Ipsep
pra ele repousar. Ai vim me embora, quando
cheguei em casa, eu disse a Janete, toma esse
dinheiro, amanhd tu vai na cidade, compra uns
pijamas pro Luiz, que ele vai passar uns dias
internado onde ele vai ficar. Eu vou sair, vou
resolver umas coisas e de volta eu passo la.
Quando fui na cidade, que voltei, pra vim em casa
almocar, pra ir pra la, tava todo mundo aqui
Janete, a filha dele, todo mundo aqui chorando.
Luiz morreu. Eu disse como foi. Foi ta morto. Ai
eu so fiz almocar e voltar pra resolver, problema
do enterro, pronto. No outro dia nds enterramos
ele. [Ele foi enterrado onde?] Em Santo Amaro. [E
teve algum xiré?] Ndo, se ele teve foi a gente 14 na
hora, eu me lembrei, peguei umas alfaias do
maracatu, a gente levou, enterrou ele ao som de
maracatu. [No caso, ele morreu de que? Foram 0s
nédulos que foram aumentando?] Foi ndo, foi
insuficiéncia respiratoria. Também um cara com
97 anos, levando a vida que levava, morava num
vao assim, que era desse tamanho o vao que ele
morava, que era uma parte da casa dele, que ele
dividiu, alugou o resto e ficou sé com essa parte,
sozinho, ndo tinha ninguém que lavasse uma
roupa, ninguém que coasse um café. Ele guentou
muito ainda. (Mestre Afonso da Nagdo de
Maracatu ledo Coroado).

E Mestre Afonso apds a assumir tal incumbéncia e de estar hoje
a 17 anos a frente da Nacdo de Maracatu Ledo Coroado afirma que tanto
abandonar o candomblé quanto o maracatu pra ele faria muita falta. “Eu
me acostumei de estar na safadeza com a galera. E depois ele me
proporcionou muitas coisas boas. Hoje eu conhe¢o boa parte da Europa.
Ja fui pra Asia, ja fui pra Cuba, pra todo canto, por causa da cultura.”
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Figura 17 — Mestre Afonso Aguiar da Nacéo de Maracatu Ledo Coroado
localizado no centro da imagem.

S = | 0

““““

Fonte: Alexandra Alencar (arquivo pessoal).

Assim, através dos sentidos produzidos pelos maracatuzeiros,
podemos observar a ancestralidade como uma valorizacdo da
experiéncia das pessoas no tempo e que influencia a prética cultural do
presente.

4.3 A DIMENSAO RELIGIOSA E OS MARACATUS-NACAO

Nos sentidos produzidos pelos maracatuzeiros sobre sua pratica,
0 maracatu é também religido, na qual as pessoas vivem sua fé como
parte da vivéncia no maracatu. As nacdes de maracatu mantém
principalmente relagcdes com religifes de matrizes africanas relacionadas
ao culto do xangb pernambucano ou da jurema.

Segundo Segato (1995), no Recife, a variante local da tradicao
afro-brasileira de culto aos orixas, ou deuses africanos, recebe 0 nome
de “xangd”, o que ndo impede que, as vezes, as pessoas usem a
denominacgdo candomblé, mais comum na Bahia.

Do outro lado, a macumba é um culto paralelo, praticado
tradicionalmente na cidade do Recife, onde é também chamado de
jurema, catimbo e, as vezes, toré. Diferente do xangb do Recife, o culto
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de macumba centra-se em espiritos autdcnes, brasileiros, como
caboclos, pretos velhos, vaqueiros, exus, pombagiras (SEGATO, 1995,
p. 18-19).

Para Motta (2000), as religides afro-brasileiras apresentam-se
em grande variedade, sob formas que tendem cada vez mais a formar
“igrejas independentes” e grupos informais voltados, sobretudo, para a
pratica de terapias magicas. Essas religiGes se caracterizam, de modo
geral, por sua orientacdo intramundana, a0 mesmo tempo em que se
afastam de toda ideia de ascese e de “negacdo do mundo”. Sdo religifes
eminentemente presenteistas, que nao implicam projeto de um mundo
que ha de vir ou a transformacdo deste mundo, no que diferenciam de
outras religides brasileiras, inclusive do catolicismo associado a teoria
da libertacdo. E nessa recuperacdo do presente, encontra-se a grande
forca, bem como a contradicdo fundamental dessas religibes, o que
parece explicitar tanto a sua difusdo quanto os limites desta difuséo.
Apesar disso tudo, algumas de suas variedades ndo deixam de apresentar
ao menos 0 eshoco de mitos messianicos, representados pela cidade da
jurema e pela vaga lembranca de certos herois libertadores. Além disso,
os terreiros afro-brasileiros, numa espécie de curto-circuito apocaliptico,
criam seu mundo dentro do mundo ao qual os fiéis tém acesso pelo
transe, — através de um percurso iniciatico, implicando o renascimento
mistico do individuo e do grupo — 0 que muitas vezes pode confundir
suas personalidades com as dos santos.

Embora acredite que existam muitas variagdes no que tange as
experiéncias no plano das religiGes afro-brasileiras para além do tom
categérico de Motta, é interessante observar que suas definicbes
principalmente no que concerne aos Vvarios tipos de cultos afro-
brasileiros, se aproximam muito dos episodios etnograficos sobre
religido que pude acompanhar durante a realizacdo desta pesquisa.

Utilizo tais experiéncias etnograficas por elas envolverem
sempre a participacdo de maracatuzeiros das nacGes de maracatu
pernambucanas e para analisar a dimensdo religiosa dentro das nagdes
de maracatu, o que me possibilitou compreender como as varias formas
de religiosidades afro-brasileiras existentes em Pernambuco influenciam
a prética cultural do Maracatu Nacdo. Tais maracatuzeiros, através das
suas diversas experiéncias rituais, constroem uma cosmologia prépria
que orientam suas formas de agir no mundo, ainda que muitas vezes, sua
forma de agir no mundo seja a de colocar tal relagdo religiosa do
Maracatu Nacdo no plano do secreto, como é o caso da Nacdo de
Maracatu Estrela Brilhante de lgarassu. Segundo Gilmar, mestre desta
nacdo de maracatu, a parte religiosa desta nacdo é feita, mas ndo é
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assunto para ser divulgado para quem vem de fora e deseja conhecer e
aprender 0 maracatu desta nacao, a preocupacdo dessas pessoas deve ser
muito mais com aspecto da brincadeira que tal pratica cultural oferece.

Para Motta (200), o xangd pernambucano relacionado ao culto
dos orixas possui uma pratica ritual centrada em torno do sacrificio
(obrigacdo) e do transe que, a0 menos no plano do tipo ideal, assume a
forma de éxtase. Sua organizacdo se caracteriza em torno de um terreiro
e de um sacerdocio, representado por babalorixas e ialorixas, cujo
acesso & em teoria reservado aos que passaram por um processo
especifico de iniciacdo ou ordenacao.

No I1é Oxossi Guangoubira, localizado junto a sede da Nagéo
de Maracatu Porto Rico, coordenado pela rainha e ialorixa Elda Viana
pude acompanhar alguns xirés que séo encontros dos filhos de santo da
casa, mas também abertos ao publico que deseja assistir. Nesses xirés 0s
ogds posicionam-se aos tambores para toca-los e os filhos de santo da
casa, vestidos de branco, se organizam em roda. A ialorixa Elda Viana,
ao lado da iakekeré®® Leu Viana (ambas sentadas nas Unicas duas
cadeiras do saldo), comegam a cantar pontos, ou seja, musicas em ioruba
para os orixas. O canto segue uma ordem que vai de Exu a Orixala. Os
pontos podem ser cantados em jejé ou nagd, que seriam as duas nacgdes
de candomblé, que tracadas d&o a orientacao religiosa deste terreiro.

Se cantados no nagd, os ogas tocam nos ilus. Se cantados no
jejé, os ogas sobem a uma espécie de palco que tem no terreiro e tocam
nos atabagues com baquetas. Durante este ritual os médiuns da casa
fazem pequenos movimentos corporais que lembram as caracteristicas
arquetipicas de cada orixa, a exemplo do espelho que remete a beleza de
Oxum, ou a flecha que remete ao cagador Odé. Dependendo dos filhos
de santo que estejam na casa, pode acontecer a incorporacdo para
determinados orixas. Também podem ocorrer incorporagdes de pessoas
que estejam assistindo, essas sdo conduzidas com um pano branco
amarrado na altura do tronco até a roda dos filhos de santo para
trabalhar com os orixds. Caso essas pessoas possuam nos bolsos
celulares, carteiras e outros objetos, esses sdo retirados antes das pessoas
serem conduzidas até a roda no centro do saldo. Nessas sessGes também
observei alguns filhos de santo entregando comidas para determinados
orixds. Depois de cantado pra Orixala o ritual se encerra, alguns

% A iakekeré é um status religioso encontrado dentro da hierarquia do
candomblé que corresponde a mae pequena da casa, € ela quem auxilia a
ialorixa ou mae de santo a conduzir as iniciagdes dos filhos de santo.
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médiuns ficam em frente ao terreiro ou mesmo dentro do Barracatu®®
bebendo e conversando, outros vdo embora direto, mas depois todos
retornam para suas casas.

J4 a jurema, tida por Motta (2000) como um culto religioso
menos estruturado, de aspecto ainda mais marcadamente magico do que
religioso. Essa variedade de culto religioso afro-indigena-brasileiro, em
geral ndo aciona um processo iniciatico com seus custos e complicacdes.
Invocados através do canto e da danca, ou sé do canto, os espiritos sao
recebidos pelo médium num transe de possessdo verbal - que contrasta
com o transe de éxtase do candomblé e do xangd — dao consultas aos
interessados, transmitindo conselhos e receitas. De fato, para o autor, a
jurema representa eminentemente sistemas de cura e alivio. O
consulente, em contrapartida, deve deixar um agrado (em dinheiro ou
espécie), cujo valor depende de um célculo sutil, no qual se leva em
conta o prestigio do médium, dentro do mercado concorrencial dos bens
e servicos magico-religiosos em que se acha inserido, bem como a
capacidade financeira do préprio consulente.

Minha experiéncia com a jurema se deu em dois momentos:
Uma foi dentro da comunidade do Pina quando um dos batuqueiros da
Nacgdo de Maracatu Porto Rico me convidou para ir numa sessdo de
jurema aberta ao publico, na rua ao lado da sede. Chegando la entramos
numa casa pequena, passamos pela sala onde tinha uma senhora idosa
vendo a novela das nove, passamos pelo pequeno corredor com fogéo e
armérios de cozinha e fomos em direcdo ao que seria o cobmodo do
guarto da casa. Na entrada umas folhas de bananeira penduradas
sinalizavam a entrada do terreiro. Dentro do cdmodo néo havia nenhum
moével e também ndo tinha nenhuma ventilagdo, os tambores eram
tocados pelos 0gds, que cantavam diversos pontos de jurema. Os pontos
de jurema diferiam dos pontos do xangd, por serem cantados em
portugués e nem sempre tratar de uma entidade especifica, muitas vezes
eles falam da jurema como uma ciéncia sagrada e de situagdes
cotidianas, vivenciada pelos mestres em outros tempos.

O cbmodo tinha muitas pessoas e algumas delas estavam
incorporadas com entidades que bebiam, fumavam e davam consultas
aos presentes. Teve um momento do ritual que uma vela foi colocada no
centro do cdmodo, a luz foi apagada e alguém gritou que ia se virar pra
esquerda. Fiquei um pouco apreensiva por ndo saber o que iria
acontecer, mas senti que as entidades ficaram mais agressivas. Depois

% Barracatu ¢ o bar localizado junto a sede da Nagdo de Maracatu Porto Rico e
ao terreiro 116 Oxossi Guangoubira, que foi reinaugurado em setembro de 2012.
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terminou o0 som, as entidades foram suspensas e 0s presentes retornaram
as suas casas, ou ficaram ainda algum tempo conversando em frente ao
terreiro.

Outra vivéncia em relacdo a jurema foi a ida a Kipupa
Malunguinho de 2012 e 2014 que é uma festa organizada pelo
Quilombo Cultural Malunguinho, desde 2006. O evento acontece em
Abreu Lima, municipio pernambucano préximo a Olinda, e tem por
objetivo a reunido de pessoas em torno dessa divindade negra e indigena
de Pernambuco. Segundo Motta (2000) a figura do Mestre da Jurema
Malunguinho corresponde a lembranga de um lider das revoltas de
escravos, que na regido do Recife, ocorreram em principios do século
XIX. Para um dos organizadores do evento Alexandre L’Omi L’Odo foi
escolhido 0 més de setembro para realizagdo anual do evento em
homenagem ao ultimo lider do Quilombo do Catuca, Jodo Batista que
teve sua data de morte comprovada (18 de setembro de 1835) a partir de
documentos existentes no Arquivo Publico Estadual Jorddo
Emerenciano®.

Nas duas edicGes da festa pude conferir a entrega das oferendas
a Malunguinho e outros mestres da jurema na mata feita por praticantes
da jurema e depois atracdes artisticas ligadas a manifestacéo cultural do
coco. Hoje também a festa jA conta com a presenga de muitos
observadores, que, como eu, foram apenas para assistir a festa. Dentro
desse contexto o que me chamou mais atencdo foi que apds a entrega
das oferendas na mata, houve a incorporacéo de alguns mestres e esses
sambaram coco junto com os participantes da festa, como se nao
houvesse distingdo entre 0s vivos e 0s espiritos incorporados. A poeira
subia com tanta sambada em cima do chéo batido, e, por incrivel que
pareca, em uma das edi¢cBes apareceu uma mulher com uma pequena
panela de agua com a intencdo de baixar a poeira.

Para Wulf (2013) rituais e gestos criam comunidades. Sem
rituais, ndo haveria o social. No Maracatu Nagdo ha varios rituais que
perpassam a pratica como as obrigacOes religiosas para tambores,
calungas e muitas vezes banhos de amaci para os maracatuzeiros, tudo
isso com o objetivo de trazer protegdo para que esses coloquem seu
trabalho na rua, principalmente na época do carnaval — momento mais
importante do ano para as nacdes de maracatu. Assim “rituais sdo
encenagdes e representagdes de relagdes sociais. Seu carater
performativo emerge. Eles tornam algo visivel, que sem eles nédo

80 http://alexandrelomilodo.blogspot.com.br/2011/09/0-que-significa-kipupa-

malunguinho.html
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existiria. Rituais projetam passagens de um status sociais para outro e
desdobram assim uma forga mégica” (WULF, 2013, p. 15).

Contudo a associa¢do a uma casa de xangd é considerada, por
muitos maracatuzeiros, como mais tradicional que a uma casa de
jurema, apesar de ja existirem nacdo de maracatu que contemplem o
vinculo com as duas formas de religiosidade. Ja os maracatus ligados a
jurema, discordam desse ponto, como é o caso da Nacdo de Maracatu
Gato Preto. Para Lima (2008) a jurema pode ser vista como uma religido
que cura pelo fato de que seus ritos sdo voltados quase sempre para a
pratica da limpeza espiritual, e para a resolucdo dos problemas de salde
que se apresentam em seus fiéis. As suas celebracGes sdo realizadas a
base de muita “musica” e bebida, conferindo a essas um carater Iudico e
ao mesmo tempo convidativo. “Se ndo é por doenca ou qualquer outro
problema, o individuo que vai para a jurema encontra muitos motivos
para se divertir, enquanto ouve os pontos que eram cantados pelos seus
avos”. (LIMA, 2008, p. 211).

Independente da relacdo que as nacgbes de maracatu
pernambucanas tragcam com as religibes de matrizes africanas, a
dimensdo religiosa perpassa a forma como 0s maracatuzeiros pensam e
fazem maracatu. E essa dimensdo que torna o maracatu-nacio uma
configuragdo cultural, nos termos de Grimson (2012) e garante uma
complexidade, muitas vezes dificil de ser representada, a esse fazer
cultural.

4.4 A QUESTAO DE GENERO NOS MARACATUS-NACAO

A questdo de género aparece nos sentidos produzidos pelos
maracatuzeiros sobre sua prética cultural, principalmente em relacdo aos
papéis que esses ocupam dentro das nagdes e quanto ao uso de
determinados instrumentos musicais. Isso tem gerado discussdes ha
algum tempo no sentido de saber se hd ou ndo uma associacdo
necessaria, ou preferencial, entre determinados instrumentos e
respectivos instrumentistas masculinos ou femininos. O que em 2011,
somou-se com a possibilidade de um mestre de batuque poder ser tanto
do sexo feminino, quanto masculino, ja que no carnaval deste ano o
Maracatu Nacdo Encanto do Pina desfilou tendo uma mulher como
mestra de baque. Lé-se no blog do maracatu: “derrubando barreiras e
enfrentando a discriminag@o tem Joana D’Arc, a primeira mulher mestra
na histdria do maracatu-na¢do” (SANDRONI, 2013, p. 45).

Mestra Joana D’Arc da Nagdo de Maracatu Encanto do Pina
afirma que sofre varios ataques de maracatuzeiros pelo fato de ser
mulher e mestra de uma nacgdo de maracatu, justificados muitas vezes
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pelos fundamentos do candomblé. Contudo a prépria mestra argumenta
que tirando o fundamento que a mulher ndo pode tocar os atabaques, as
mulheres estdo presentes em todas as atividades dos terreiros de
candomblé.

Figura 18 — Mestra Joana D'Arc da Nagdo de Maracatu Encanto do Pina.

Fonte: Arquivo de Joana D'Arc.

Jailma Maria Oliveira (2013), em seu artigo “Mulheres nos
maracatus-nagdo pernambucanos: mudancas nas relagbes de género”,
argumenta que as relagdes de género se mostram relevantes na
organizacao das nacGes de maracatu. Tal autora percebe que género se
entrelaca com as nogdes de raca e de classe, alterando a posi¢do das
pessoas nas nacgdes. Até a literatura produzida por folcloristas na década
de 1960, a auséncia das mulheres é quase unanime. Sdo os homens que
ganham importancia nas descricbes do passado, como a figura do rei,
tdo ressaltada nos rituais de coroacdo, e dos cargos, titulos e nomeagdes,
que formavam um corpo administrativo das instituicbes dos Reis do
Congo, das quais teriam surgido 0 maracatu.

Contudo mulheres como Dona Santa cumpriram papéis muito
significativos, ora como rainhas, ora como figuras religiosas, ou até
mesmo como liderangas comunitérias.



140

Mestre Hugo ao falar sobre Mae Nadja, sua mae bioldgica,
lalorixa e Rainha do maracatu, enaltece seu trabalho:

-

Minha mée, poxa Alexandra, eu vou te falar aqui é
a chave do maracatu. Ela é chave dessa nagéo. De
vez em quando ela fala, vocé vai tomar conta. Ela
vai tomar conta, eu nem penso nessa hipétese, eu
nem quero pensar nisso. Eu penso que ela vai
viver muitos anos, vai ficar bem velhinha, se der
vai chegar até os 150 anos, ou mais, entendeu, pra
voCcé ver como eu ndo penso nessa hipdtese [mas
ela é super nova, super conservada] mas é que ela
é chave disso daqui. Essa nagdo é a cara dela.
Vocé ndo tem nogdo do amor que ela tem por essa
nacéo, entendeu. Ela tem um amor tdo grande, que
quando chega assim novembro, ela fica agoniada
pra comegar a produgdo, pra gente comegar a
tocar. (Mestre Hugo da Nagdo de Maracatu Ledo
da Campina).

Figura 19 — Rainha Nadja da Nagéo de Maracatu Ledo da Campina.

F, 2

Fonte: Arquivo de ugo Leonardo.
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Dona Marivalda, Rainha do Maracatu Estrela Brilhante Recife,
conta que por tras do titulo e prestigio em ser rainha ha muito trabalho e
enquanto eu a entrevistava em sua casa, na sede da Nacéo do Maracatu,
um grupo pequeno de quatro pessoas costurava no quarto ao lado as
fantasias, outras afinavam os bombos para o ensaio de carnaval que ja ia
comecar e havia muitas pessoas que chegavam a nag¢do e vinham
cumprimentar Dona Marivalda, quase como uma espécie de bengdo ou
de permissdo a quem de fato pertencia o maracatu. E dentro desse
contexto a Rainha do Maracatu Estrela Brilhante afirma que hoje fundar
uma nacédo esta muito facil:
Antigamente vocé fundava um maracatu, hoje é 3
de janeiro, fundava, entdo vocé ia fazer a
comunidade, agregar a comunidade, conversar
com a comunidade, isso é que é fundagdo. Néo é
vocé mandar fazer uma bandeira, fundou, pronto.
Amanha vocé ja quer ter pablico, com o maracatu
dos outros, chamando fulano, chamando sicrano,
chamando bertano, chamando bertina, que é isso.

Figura 20 — Rainha Marivalda da Nacdo de Maracatu Estrela Brilhante
do Recife.

S/
(f?. f/

de Pernambuco.

Fonte: Equipe do INRC dos Maracatus Nacdo

Dona Marivalda ainda conta que quando Lorenco Mola, que
comprou 0 maracatu de Cabeleira, passou a nacgdo para suas méaos, ela
teve que correr atras de recursos, estrutura e muitas vezes, pensou em
desistir de tudo.
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Todas as coisas fui eu mesma que lutei, corri, pedi
alguma coisa por ai. Eu corri pra |4 e pra ca nas
minhas andangas, nas minhas coisas, no meu
conhecimento, ndo tem calma. [..] E j& teve
momentos de eu querer colocar no museu, porque
tém momentos que entendeu. [E ndo é facil!]
Nada. Olhava pro lado, olhava pro outro. [...] Néo,
ndo tem de comer ndo, porque eu nédo fiz. Ndo é
porque faltou dinheiro ndo, mas é porque eu nao
fiz. Mas ja teve momentos, quando eu logo que
comecei com o Estrela Brilhante. Ja tive época de
eu trabalhar, olha esse Estrela ta aqui, porque tem
gue ta mesmo. Porque eu trabalhava o dia todinho.
[Com costura?] Sim na confecgdo. Ai essa hora eu
vinha cambaleando pra casa, cansada. Ai o
pessoal, ah trabalha sentada. Vocé nem sabe 0 que
é trabalhar sentada. Pessoal critica, joga pedra,
mas vai trabalhar sentada. [Fora que costura, a
coisa do olho...] Do olho, da mente, da tensdo e o
sangue que fica sem circular. Ele circula daqui
prali, daqui ele fica parado suas pernas, tudo isso,
ta a perna inchada. Eu vinha cambaleando pra
casa, PA, PA, PA, quando chegava aqui. Eu
costurava nesse quarto aqui, é aqui mesmo. Era
dois quartos, um eu guardava 0os bombo o daqui,
era aqui era um quarto, minha filha morava ai.
Aqui era um quarto e ali era o outro. Ai um eu
guardava os bombo e as fantasias e o outro eu
costurava. Chegava, olhava assim, respirava...
meu deus o que foi que eu fiz. Ai me sentava,
tomava um banho, tomava o café e vinha aqui pra
dentro, me sentava, era 4 horas da manhd, eu
soltava a maquina e corria pra cama. (Rainha
Marivalda da Nagdo de Maracatu Estrela
Brilhante do Recife).

Contudo mesmo em meio as dificuldades Dona Marivalda
afirma ndo se arrepender da sua dedicacdo para a nacdo e diz que
“enquanto existir uma estrela no céu. Uma estrela iluminando a noite e
um sol luminando o dia, ele [o Maracatu Estrela Brilhante do Recife] vai
ser rico sempre”.

Essas sdo algumas das historias sobre as rainhas dos Maracatus
Nagéo pernambucanos, outras continuam invisibilizadas, ou mesmo néo
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valorizadas como a rainha e ialorixa Elda Viana, Ultima rainha a se
coroar dentro da igreja cat6lica por um padre.

Fonte: Arquivo Nac&o de Maracatu Porto Rico.

Para Oliveira (2013), baseada em Scott (1996), talvez a
auséncia de estudos sobre essas trajetorias coincide com o fato de que a
historia das mulheres, enquanto tema de estudo, é algo bastante recente
entre nds, o préprio pensamento feminista faz essa constatacdo ao tratar
do assunto, porque as mulheres tinham suas posi¢des sociais derivadas
das posi¢bes dos homens (pai, marido, filho). Hoje, as lutas por espago
na sociedade é uma bandeira levantada por mulheres em todos os
campos do poder. A teoria social foi também modificada, mostrando a
insercdo diferenciada das mulheres na sociedade e a necessidade de se
investigar onde elas estdo, o que fazem, seu acesso a riqueza, ao
prestigio e ao poder. Essa retomada ocorre quando 0 maracatu passa a
ter mais visibilidade.

A autora ainda argumenta que a corte do Maracatu Nagéo
pernambucano representa simbolicamente o sagrado e tem na rainha
e/ou na dama do paco suas principais figuras femininas. J& o batuque
gue se constituem de pessoas que tocam instrumentos de percussao, ha
maioria homens, liderados por um mestre um tipo de maestro que rege e
conduz a mdsica durante as apresentagfes, tem um sentido mais
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temporal, tendo tal mestre como seu grande lider e sintese desse
conjunto. Essa composi¢do mista, com uma divisdo simétrica dos
espagos de masculino e feminino, e com participacdo de homens e
mulheres em aparente equilibrio, sugere um tipo de equidade de género,
com distribuicdo relativamente equitativa de poder. Tal divisdo parece
reforcada pela forma como se conta a histéria do maracatu em
Pernambuco, segundo a meméria que 0s grupos compdem para si. As
principais figuras citadas, neste tipo de relato sdo a rainha Dona Santa e
0 mestre Luiz de Franca. A importancia dada a esses dois nomes nada
mais é do que uma forma de significar a continuidade das suas
liderancas na corte e no batuque. Ao mesmo tempo em que indica que
esses espacos sdo respectivamente adequados para um e outro sexo
segundo sua classificagdo por género.

Figura 22 — A Rainha Dona Santa do Maracatu Elefante e Mestre Luiz
de Franga do Maracatu Leao Coroado.
YTy T Sqf

Fonte: Arquivo Digitai‘ Fundaéo Joaquim Nabuco.

e

Aparentemente, a definicdo dos papéis dentro de uma nacgdo de
maracatu decorreria das representacdes que configuram o lugar do
homem e da mulher no contexto religioso. “Néo significa que as
negociagdes ndo sejam levadas em consideracao, elas também exercem
influéncia no jogo das posicOes, a depender das vontades e interesses
gue d&o sentido as escolhas dos sujeitos” (OLIVEIRA, 2013, p. 149).

Nas nag¢Oes de maracatu em que o mestre é também presidente,
0 seu poder na organizacdo dos maracatus serd fundamental. Entretanto,
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nas nagdes em que a rainha preside, 0 mestre tende a ndo ter o mesmo
acesso ao poder. Porém mantém certa autonomia no comando do baque,
especialmente na decisdo sobre a participagdo ou ndo das pessoas nas
apresentacoes.

Sobre a percussao das nacBes de maracatu, a autora afirma que
até os anos 1980, o batuque tinha sido ocupado exclusivamente por
homens. Até aqui o que predominava eram os discursos de que as
mulheres, de acordo com a religido, possuiam o corpo aberto e por isso
ndo deveriam tocar os tambores que cultuam os espiritos dos
antepassados mortos, 0 que se agrava com a menstruacdo. Contudo a
primeira mulher a se inserir no batuque foi Martha Rosa que era
integrante do movimento negro® e do Maracatu Ledo Coroado, liderado
por Luiz de Franga, um dos fiéis defensores da ndo insercdo de mulheres
no baque.

Ainda que essa iniciativa ndo tenha causado tantas repercussées
na totalidade das nacdes existentes na época, ao ponto de outras
mulheres se langcarem no mesmo propdsito, serviu para anunciar uma
das mudangas que estariam por vir num futuro préximo.

Com a visibilidade da cultura do Maracatu Nagdo
pernambucano nas décadas de 1980/1990, observadas no Capitulo 2, tal
notoriedade possibilitou o alcance dessa pratica cultural para além dos
intelectuais, favorecendo, inclusive, o surgimento de um ndmero
expressivo de outras nagfes de maracatu, bem como a aproximacao de
um publico novo, especialmente jovens brancos e de classe média, que
comecaram a se inserir nas nagfes de maracatu pernambucanas e a
formar seus préprios grupos percussivos orientados por tal manifestacao
cultural. Nesses ultimos a presenca feminina tocando alfaia sempre foi
efetiva. Nesse sentido, os marcadores de raca e classe, na sua
interseccdo com género, mostram-se pertinentes ao se analisar a recente
alteracdo na organizacao das nagbes de maracatu.

Motivadas por esse novo contexto, as pessoas das camadas
populares por sua vez, foram aos poucos reconfigurando os espagos de
homens e mulheres dentro dos maracatus na¢do, sobretudo no batuque.
Com excecdo de algumas poucas nagfes de maracatu que ainda hoje
mantém sua formacdo baseada na religido, proibindo assim a

61 As mulheres ligadas a0 Movimento Negro Unificado — MNU e inspiradas no
feminismo, mais especificamente na década de 1980, ao se aproximarem do
maracatu, tomando-o como emblema da negritude e de combate ao racismo,
demandaram os primeiros esforcos para quebrar a resisténcia que havia em
aceitar a mulher no baque (OLIVEIRA, 2013, p. 156).
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participagdo feminina na percussdo, os demais abriram espago para as
mulheres atuarem como batuqueiras, com acesso a quase todos 0s
instrumentos. Nao ha ddvidas de que essas dindmicas, especialmente o
movimento da classe média, consolidaram a entrada definitiva das
mulheres no batuque das na¢Bes de maracatu, sejam elas dos extratos
mais abastados ou da propria comunidade onde as nacles estdo
sediadas. Contudo a presenca das mulheres tocando determinados
instrumentos ou ocupando posi¢des que até entdo ndo ocupavam dentro
dessas nacOes faz com que tensdes sobre tradicionalidade se perpetuem,
mas também produzam novos sentidos a essa pratica cultural,
possibilitando seu dinamismo no tempo.

4.5 A DINAMICIDADE DAS TRADICOES E A EMERGENCIA DOS
CONHECIMENTOS LIMINARES

Nos sentidos produzidos pelos maracatuzeiros sobre sua pratica
cultural, através de aspectos como antiguidade, ancestralidade,
religiosidade e também nas questdes de género ha uma argumentacéo,
por parte desses praticantes, de que esses conhecimentos adquiridos e
verbalizados representam as tradicdes ou fundamentos do maracatu-
nacao pernambucano.

Contudo através da criatividade de cada maracatuzeiro, esses
conhecimentos sdo apreendidos e transmitidos por meio de processos
miméticos nos termos (GEBAUER; WULF, 2004), configurando essas
tradi¢des, propiciando uma dinamicidade a esse fazer cultural e fazendo
emergir tais conhecimentos, como conhecimentos liminares.

Walter D. Mignolo (2003) concebe a nocdo de pensamento
liminar ou gnose liminar, pois o0 termo gnose permite falar de um
“conhecimento” para além das culturas académicas®®. Dessa forma,
gnose e gnosiologia ndo sdo hoje em dia palavras familiares dentro das

62 Tal nogéo de liminaridade ja foi abordada nos estudos de Arnold van Genep
(1978) quando aborda as trés fases dos rituais de passagem: (I) a separacéo do
fluxo cotidiano, (I1) a colocacdo do nedfito as margens e (I11) sua reagregacédo
com outro status social. Assim os rituais de passagem configuram-se como
mudancas nas balizas sociais, tirando sujeitos de um espaco social e inserindo-
0s em outro. Victor Turner (1974) da continuidade a reflexdes de Van Gennep,
porém, detendo-se as margens, ou aos momentos de suspensao de papéis. Esses
momentos nomeados pelo autor como liminaridade, constroem as relagbes mais
"agucadas" da coletividade, a "communitas”, que invertendo as estruturas e
padrBes estabelecidos, apresenta possibilidades de transformacdes e de novas
configuraces sociais (LANGDON; PEREIRA, 2012, p.8).
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culturas académicas. Familiares sdo palavras como epistemologia e
hermenéutica, que vem sendo articuladas dentro da cultura académica
desde o lluminismo. A gnose pertencia a esse campo semantico, embora
tenha desaparecido da configuracdo ocidental do saber, depois que certa
ideia de racionalidade comecou a ser formada e diferenciada de formas
de conhecimento consideradas duvidosas.

Assim a gnose liminar constréi-se em didlogo com a
epistemologia a partir de saberes que foram subalternizados nos
processos imperiais coloniais, o que pode ser estendido ao
conhecimento proveniente sobre 0 maracatu-nacéo, através dos sentidos
produzidos pelos maracatuzeiros. A gnosiologia liminar é uma reflexdo
critica sobre a producéo do conhecimento, a partir das margens internas
do sistema mundial colonial/moderno (conflitos imperiais, linguas
hegemonicas, direcionalidade de tradugfes etc.), quanto das margens
externas (conflitos imperiais com culturas que estdo sendo colonizadas,
bem como as etapas subsequentes de independéncia ou descolonizagéo).
Esse longo processo de subalternizacdo do conhecimento esta sendo
radicalmente transformado por novas formas de conhecimento, para as
quais o que foi subalternizado e considerado interessante apenas como
objeto de pesquisa passa a ser articulado como novos loci de
enunciacdo. Ou seja, no contexto atual das nacdes de maracatu, esses
maracatuzeiros, através do conhecimento apreendido das suas varias
formas de associativismos, da producdo de pesquisas académicas, bem
como através da sua relagdo que essas nagBes estabelecem com o
mercado de bens culturais, com a industria cultural e com instituicdes do
Estado-nacdo brasileiro, estdo mostrando para um maior publico sua
forma de pensar e agir no mundo.

Contudo essa nocdo de pensamento liminar ndo pode se
restringir apenas aos intelectuais, como nos mostrou o autor ao longo de
sua obra. Acredito que hd muitas outras pessoas comuns, ou seja, ndo
vinculadas & academia que produzem tal pensamento e que alimentam
muitas vezes a construcdo do saber desses intelectuais. Considero essas
pessoas comuns no mesmo pé de igualdade quando se trata de producéo
de conhecimentos liminares e sugiro também dar voz a esses sentidos
produzidos.

Um exemplo da emergéncia desses conhecimentos liminares
pode ser observado no depoimento de Mestre Shacon Viana da Nagéo
de Maracatu Porto Rico quando ele fala da responsabilidade dos grupos
de maracatu espalhados pelo Brasil e pelo mundo frente a manifestacdo
cultural do maracatu-nacéo:



148

E vocé estudar, ndo € so tocar, ir buscar sua
heranca, buscar suas raizes, ver a histéria de cada
uma, ou o0 que toca, se ndo for cada uma, mas pelo
menos uma base de duas ou trés nagdes que toca,
respeitar a questdo dos tambores, tentar dentro de
cada data, no aniversario do maracatu, fazer um
banho de amaci pra todo mundo. Porque ndo ha
nada de mais em um banho de amaci. Entdo essas
coisas pequenas que se da o respeito, que a gente
d& grande importancia. Ndo existe mais viver
longe da religiosidade. Vocés estdo dentro da
religiosidade todo momento. Vocés tdo tocando
maracatu, a religiosidade esta com vocés em todo
0 momento. Entdo vocés podem estar no Japéo,
mas ela t4 presente. Na hora que vocé toca, vocé
evoca. Na hora que vocé canta, vocé também
salda. Entdo vocé salda, vocé evoca, vocé toca,
vocé chama. Seja |4 onde for os orixas e eguns
estardo junto com vocés, independente de
qualquer momento, qualquer hora, qualquer lugar.
Entdo maracatu € isso ai, ndo tem como fugir de
perto ou longe, grande ou pequeno, tudo é
maracatu, e tudo requer uma importancia baseada
na religiosidade que vocé ndo imagina.

Figura 23: Mestre Shacon Viana da Nacdo de Maracatu Porto Rico

Fonte:

|}

»

A?;

Arquiv de Shacon Viana.
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Assim dentro da manifestacdo cultural do maracatu-nacédo
pernambucano, é possivel observar que muitos desses maracatuzeiros
passam a produzir enunciaces sobre sua historia que resulta em uma
reflexdo critica sobre a producdo do conhecimento, reafirmando cada
vez mais ao mundo sua forma de agir e pensar, baseado na vivéncia de
uma pratica cultural que esté intrinsecamente ligada as religiosidades de
matrizes africanas.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O maracatu-nagdo pernambucano no dia 3 dezembro de 2014
foi registrado no livro de Formas de Expressdéo do IPHAN como
patriménio cultural imaterial nacional. Esta pesquisa tentou
compreender tal manifestacdo cultural, a partir dos sentidos que 0s
maracatuzeiros atribuem a sua pratica cultural e esta nesse referido
processo de reconhecimento.

Esses sentidos podem ser percebidos na festa da Noite do
Dendé, através do empenho e cooperagdo dos maracatuzeiros e
moradores do bairro do Pina em torno da organizacéo do evento. Junto a
isso percebemos como as religides de matrizes africanas, neste caso o
xang6 pernambucano, operam como um dos pilares na formagéo desses
lagos comunitarios e nos sentidos que 0s maracatuzeiros ddo a sua
pratica cultural. A cultura afro-pernambucana um dos motes do evento é
situada dentro desta andlise num entrelugar, nos termos de Bhabha
(2007), pois através dela, os maracatuzeiros, moradores do Pina e
frequentadores da festa expressam de forma criativa ideias de mistura,
juncéo e aglutinacdo, assim como nocdes de esséncia e raiz. Tal evento
também nos permite perceber os protagonismos dos maracatuzeiros e
moradores do Pina como agéncia de forma contingente e a propria
manifestacdo cultural do maracatu como uma configuragdo cultural, nos
termos de Grimson (2012), no sentido de perceber a cultura, através da
analise dos sentidos produzidos e articulados em cada contexto cultural.

Nesse sentido compreendo 0s varios processos associativistas
das nagdes de maracatu pernambucanas, como formas de se relacionar
entre oS maracatuzeiros e desses com suas nagfes, ou mesmo um
associativismo entre as na¢fes de maracatu que buscam a valorizagao de
sua préatica cultural, como é o caso da AMANPE. Essas formas de
associativismo criam uma institucionalizacdo, na qual cada
maracatuzeiro tem seu papel definido dentro da nacdo de maracatu, ou
mesmo dentro da associa¢do das nagOes de maracatu. Tais formas de
associativismo seriam desenvolvidas por meio de processos miméticos
de transmisséo de conhecimento, nos termos de Gebauer e Wulf (2004),
onde os maracatuzeiros a partir de uma referéncia externa, de forma
criativa, produzem novos sentidos para a conducdo de sua pratica
cultural, como um jogo na qual ndo se faz maracatu sozinho e no qual
cada jogador ou maracatuzeiro assume sua posi¢do. Esses sentidos séo
fortalecidos dentro das nagdes, por meio da realizacdo de rituais de
cunho religioso, vinculados ao xangd pernambucano, que guiam a forma
de pensar e agir dos maracatuzeiros. Assim mesmo diante de pesquisas,
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como as de Bauman (2003), que apresentam as tensdes entre seguranga
e liberdade contidas na nocdo de comunidade, tal nocdo é percebida
através da nacdo de maracatu, analisada nesta pesquisa nos termos de
configuragdo cultural (Grimson, 2012), reunindo pessoas em torno do
maracatu, criando diversos sentidos e sentimentos de pertenca sobre tal
pratica ha mais de 300 anos.

Junto a isso esses sentidos incidem e sdo incididos pelas
relacdes que essas nacBes de maracatu desenvolvem com o mercado de
bens simbdlicos e pelas relagdes com instituicdes do Estado-nacdo
brasileiro. Nessas relacbes percebemos o protagonismo dos
maracatuzeiros frente ao processo de disseminacdo do maracatu no
Brasil e no mundo e o fato de que tais maracatuzeiros permanecem a
mercé da boa vontade dos gestores e produtores culturais, quando se
trata da competicdo carnavalesca, ainda que esse seja 0 momento mais
importante do ano para muitas na¢des de maracatu.

Também através das relagdes das nacbes de maracatu com
instituicdes do Estado-nacdo brasileiro, analisamos o processo de
registro patrimonial dos maracatus nacdo pernambucanos, iniciado em
2007, no &mbito do IPHAN, trazendo o surgimento da legislacdo sobre o
patriménio imaterial, os procedimentos de aplicacdo do Decreto-Lei n°
3.551 de 04 de agosto de 2000 que se refere ao registro do patrimoénio
imaterial brasileiro e revelando a perspectiva de alguns atores
envolvidos neste processo e as tensdes existentes durante a elaboracéo
do dossié, para aprofundar o debate sobre o reconhecimento oficial do
maracatu.

Tal luta por este reconhecimento oficial é travada pelos
maracatuzeiros, dentro do processo de registro patrimonial, a medida
gue esses agentes esperam, que com o titulo de patriménio cultural
imaterial brasileiro, novas politicas publicas possam ser implementadas
e garantam a continuidade do seu fazer cultural.

Assim as relagdes das nagdes de maracatu com o Estado-nacgéo
brasileiro, por meio do registro patrimonial de sua cultura, construidas
dentro da nocédo de campo simbélico (BOURDIEU, 2002), permitiu aos
técnicos do IPHAN, FUNDARPE, equipe licitada e os proprios
maracatuzeiros, de observar as especificidades e particularidades dessa
pratica cultural. Tal processo permite a compreensdo do regime de
propriedade e de direito a outros dominios sociais até entdo
marginalizados e invisibilizados, proporcionando a esses maracatuzeiros
uma alteracdo na sua forma de pensar e agir no mundo, como também
da sua relacdo com seu fazer cultural. Os processos criativos emergem e
conhecimentos liminares vém a tona. Contudo € na religido que esses
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saberes liminares demonstram ndo serem domesticados pelos registros
oficiais.

Esses conhecimentos liminares, nos termos de Mignolo (2003),
sdo permeados por diadlogos, mas também por tensBes entre 0s
maracatuzeiros dentro de cada nacdo, como também entre as nacdes de
maracatu.

A estratégia discursiva de antiguidade, expressa por sua data de
fundacdo, utilizada pelas nagdes de maracatu € o que move e cria
riqueza a essa pratica cultural. Através deste aspecto de antiguidade
também observamos uma ideia de museu que se refere a nogdo de
estagnacdo e até desativagdo da pratica do maracatu por uma
determinada comunidade. Mesmo existindo discusses atuais sobre o
papel dos museus e a incidéncia de novas praticas museoldgicas que
priorizam a participacdo das comunidades na producdo de suas
representacdes, essa relagdo do museu enquanto locus de espaco de
reconhecimento oficial ainda ndo é consenso para 0s maracatuzeiros das
nacdes de maracatu de Pernambuco.

A ancestralidade também presente nesses conhecimentos
liminares exerce uma valorizacao da experiéncia das pessoas no tempo e
que influencia a pratica cultural do maracatu no presente.

A dimensdo religiosa citada ao longo de toda essa pesquisa nos
sentidos que os maracatuzeiros produzem, demonstram que o maracatu é
também religido, na qual as pessoas vivem sua fé como parte da
vivéncia no maracatu.

As questdes de relagbes de género revelam que nas nagdes de
maracatu a presenca das mulheres tocando determinados instrumentos
ou ocupando posicdes que até entdo ndo ocupavam dentro dessas nagdes
faz com que tensdes sobre tradicionalidade se perpetuem, mas também
produzam novos sentidos a essa pratica cultural, possibilitando seu
dinamismo no tempo.

Assim 0 maracatu segue coroado, através da trajetéria dos
maracatuzeiros que criam novos sentidos pra sua pratica cultural, a
partir da memoria dos seus antepassados, do pertencimento a essa
comunidade cultural e da dinamicidade da sua experiéncia no tempo.
Essas enunciagdes dos maracatuzeiros sobre sua histéria fornecem uma
reflexdo critica sobre a producdo do conhecimento, externando cada vez
mais ao mundo suas formas de agir e pensar.
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